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ಸಂಪುಟ 7 
TET 


ಪದ್ಮರಾಜ ದಂಡಾವತಿ, ನಿರ್ಮಲ. ಎಸ್‌. ರೆಡ್ಡಿ 
j ಪುರುಷೋತ್ತ ಮ, ಎ. ಶಶಿಕಲಾ ವಸ್ತ್ರದ್‌ 


ಕ್ರ ಅ ಸರಾ ಫಾ ಪಾಗಾರ ಸಾರಳ TT 


ರಕ್ಷಾಪುಟದ ಚಿತ್ರ ಗಿಳಿ: 
ನ್‌- ಥೆ. ದಾಸಪ್ಪ 
ಸ ಸಮು TET. 
ಸಂಚಿಕೆ 


ದಿವಂಗತ ಕವಿ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯದ ಬಗ್ಗೆಯು ಲೇಖನಗಳಿಗೆ ಈ ಸಂಚಿ 


ಸಹಾಯಕ ಸಂಪಾದಕರು : 


ಮುಡಿಪಾಗಿದೆ. 
ಮೊದಲು ನಾವು ಪ 
ತರಲು ಅನಿವಾರ್ಯ ಕಾರಣಗಳಿಂದ "ಸಾಧ್ಯವಾ 
ವರ್ಷ ತರಲಂ ನಿರ್ಧರಿಸಿದ್ದೇವೆ. 
ಟೊ ETE TT 
ಶೂದ್ರ ಕ್ರೈ ಚಂದಾ ಕಳಿಸಿದಿರಾ ? ನಿಮ್ಮ ಚಂದಾಹಣದಿಂದಲೇ ಪತ್ರಿಕೆ ಬೆಳೆಯ 
ಮನಿಯಾರ್ಡರ್‌ ಕಳಿಸಿದವರು ಆ ಬಗ್ಗೆ ನಮ್ಮ ಎಳಾಸಕ್ಕೆ ದಯ ಎಟ್ಟು ಪತ್ರ 


ಶ್ರಕಟಿಸಿದ್ದ ೦ತೆ ನವೆಂಬರ್‌ ತಿಂಗಳಿನಲ್ಲಿ ನಾಟಕ ಸಂಚಿಕೆಯನ್ನು 
ಗಲಿಲ್ಲ. ನಾಟಕ ಸಂಚಿಕೆಯನ್ನು ಮುಂದಿ 


ಬೇಕು. 
ಬರೆಯಿರಿ. 
” ವಾರ್ಹಿಕ ಚೆಂದಾ: ರೂ 15/- ಅಜೀವ ಚಂದಾ: ರೂ 200/- 
*೨ (ಐದುಕಂತುಗಳಲ್ಲಿ) 
ಆ ಈ ತೋ ವಾಘಾ ೂ:);್ದ;7);ೂ?ದ]ಶಕ]ಗಂ ಕ ರಾ 
ಆ ೫3 ಸ 
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ಅರ್ಥವಿಲ್ಲ ಸ್ಥಾರ್ಥವಿಲ್ಯ ಬರಿಯ ಭಾವಗೀತಾ 


ಅ ದ. ರಾ. ಬೇಂದ್ರೆ 


ಏಲಾವನ ಲವಲೀಬನ ಲವಂಗ ಬನಗಳಲೀ 
ನಾಗಲತಾ ಸಂಕುಲ ಬನವಾಸಿಯ ಗಿರಿಗಳಲಿ, 


“ಏಲಾವನ' ಎಂಬ ಏಲಾಗೀತ ಒಂದು ಮಹಾ ಕಲ್ಪನಾಸೃಷ್ಟಿ ಯ ಗೀತ. ಏಳೆ 
ಎಂಬುದು ಒಂದು ಪ್ರ ಬಂಧ ಪ್ರ ಕಾರ ಹಳೆಯ ಸಾಂಪ್ರ ದಾಯದ್ದು , ಅದು ಹೇಗೆ ಹಂಟಿ 


ದಂದು ? ಎಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದುದು ? ಎಂಬ ಊಹೆಗೆ ರೆಕ್ಕೆಕೊಟ್ಟು ಆಕಾಶದಲ್ಲಿ ಹಾರಿಬಿಟ್ಟು, 


ಅದನ್ನು ಮತ್ತೆ ನೆಲಕ್ಕೆ ಇಳೆಗೆ ಇಳಿಸಿದರೆ ಅದರ ಛಂದ (ಚಂದ), ಅದರ ಗತಿ ಹೇಗಾ 
ದೀತು ? ಎಂದು ಊಹೆಗೆ ಊಹೆಗೆ ಉದ್ದ ಸರಪಳಿಮಾಡಿ ಈ ಏಳಾಗೀತ ಕಟ್ಟಿದ್ದಾಗಿದೆ. 
ಪದಬಂಧ ಗೀತಗೋವಿಂದದಂತೆ ಲಾಲಿತ್ಯದ ಹಾಸಿನಲ್ಲಿಯೇ ಉಸಿರಾಡುತ್ತದೆ. ಇಂಥ ಈ 
ನಾಜೂಕನ್ನು ಜೋಕೆಯಿಂದೆ ಹಾಡಿ ತೋರಿಸಂವುದಂ ಅಷ್ಟೇನೂ ಸಂಲಭವಲ್ಲ. ಜ್ಞಾನದ 
ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಯಾಲಕ್ಕಿ ಬೆಳೆಯುವ ಮಲೆಯಲ್ಲಿ, ಏಲಾವನದಲ್ಲಿ ಈ ಗೀತ ಹಾಡುತ್ತಿ 
ದ್ದಾ ರೆ ಎಂಬ ಕಲ್ಪನೆ. ಕರ್ನಮ ಪ್ರಜಾಪತಿ ವಾಸವಾಗಿದ್ದ ಈ 1 “ಕದವಂ' 
ಅಂದರೆ ಯಾಲಕ್ಕಿ ಗುಡ್ಡ ಎಂದು ಸಾವರ: 


ಮುಟ್ಟಿ ದೆ ದಿಗೃಂಡಲಗಳ ಅಂಚಿ 
ಆಚೆಗೆ ಚಾಚಿದೆ ತನ್ನಯ ಚುಂಚ 

ಅ ಬ್ರಹ್ಮಾಂಡಗಳನು ಒಡೆಯಲು ಎಂದೋ 
ಬಲ್ಲರು ಯಾರಾ ಹಾಕಿದ ಹೊಂಚ 
ಹಕ್ಕಿ ಹಾರುತಿದೆ ನೋಡಿದಿರಾ ? 


ಇನ್ನು ಹಕ್ಕಿ ಹಾರಂತ್ರಿದೆ ಕವನ. ಹಕ್ಕಿ ಹಾರ್ತಾ ಇದೆ. ಹೀಗಂದ್ರೈ ಯಾರು 
ಕೇಳ್ತಾರೆ ? 'ಹಾರಿ ಅಂತಾರೆ. ಹಕ್ಕಿ ಏನಂ ನಡೀತದ್ಕೆ ) ನಡಿಯೋದಿಲ ಹಾರ್ತದೆ. 
: ನೀವು ನೋಡಿದಿರಾ ಅಂದ್ರೆ ಏನಂ ene "ಅದರಲ್ಲಿ ? ಹಕ್ಕಿ ಹಾರ್ಕಾನೇ 
ಇರ್ತದೆ. ಈ ಗೀತ ಬರೆದದ್ದು 1928 ರಲ್ಲಿ. ಡಿಸೆಂಬರ್‌ ಅದೇ ವಾಠದಲ್ಲಿ ತುತ್ತಿನ 


ಚೀಲವನ್ನೂ ಬರೆದೆ. 1929 ರಮೇ ತಿಂಗಳಲ್ಲಿ ಬೆಳಗಾವಿಯ ಸಾ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮ್ಮೇಳನ 
ಶ್ರೀ ಮಾಸ್ತಿ ಯವರ ಅಧ ಕ್ಷತೆಯಲ್ಲಿ ನಡೀತು. ಶ್ರೀ ಬಿ. ಎಂ, ಶ್ರಿ ಕಂಠಯ್ಯ ನವರು 
ಕವ ಸಮೆ ೀಳನದ ಅಧ್ಯ ಕ್ಷರಾಗಿದ್ದ ರು. ಗೋವಿಂದ ಪೆ ಪೈ “ಮೊದಲಾದ ಒರಿಯರೂ ಬಂದಿ 
ದ್ದರು. 3 ಕೆ, ವಿ. ಪುಟ್ಟಪ್ಪ ನವರೂ ಒಂದು ಹಾಡು ಹಾಡಿದಂತೆ ನೆನಪು. ಜಸ್ಸಿ 
ತೋ ಅವರು ಈ ಗೀತ. ಕೇಳಿದಾಗ ಒಂದು ಮೊಳ ಮೇಲೆ ಪುಟಿದೆದ್ದ ಸಾತಿ 
ಉತ್ಪಾಹೆಗೊಂಡರಂ. ಅದರಿಂದ ಶ್ರೀ ಮಾಸ್ತಿ, ಶ್ರಿ ೇಕಂಠಯ್ಯ. ಮೊದಲಾದವರ ಸಹ 
ವಾಸ ಅಂದಿನಿಂದ ದೊರೆಯಿತು. ಈ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಮಂಗಳ, ಶುಕ್ರ, ಚಂದ್ರ ಈ ಗ್ರಹ 
ಗಳ ಉಲ್ಲೇಖವಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಹಕ್ಕಿಯನ್ನು ಕಾಲಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಸಿದ್ದೇನೆ. ಕಾಲದ ಗತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ವರ್ಷವರ್ಷ ಮುಗೀತದೆ. ಆದರೆ ಮಂಂದಿನ ವರ್ಷ ಮತ್ತೆ ನಡೀತದೆ. ಆದ್ದ 
ರಿಂದ ಮುಗಿತದಿಂದ ಕೊನೆಗೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ ಕಾಲಚಕ್ರ. ಇದರೆ ಪಲ್ಲವಿ ಒಂದನ್ನೇ 
ಚೆನ್ನಾಗಿ ಕುಣಿದಾಡಿಸಬಹುದು. ಅದರಲ್ಲಿ ಒಂದು ಉತ್ಪಾನಶಕ್ತಿ ಇದೆ. 


ಮೊದಲ ಸೋಂಂಕಿಗೆ ಇನ್ನೂ ನೆನವು ನವಿರಾಗುತಿದೆ, 
ಮದನ ಸಂಂದರ ರೂಪಾ ॥ ಭೂಪಾ ॥ 

ಯುಗ ಆಗಿ ಹೋದವು, 

ನಗೆಗೂಡಿ ಮತ್ತೊ ಮ್ಮೆ 

ಕರೆಯುವಿಯೋ ನಮ್ಮನ್ನಾ. 


ಇದು ಒಬ್ಬ ಮಹಾರಾಜನ ಅಂತಃಪುರದ ಮುನ್ನೂರಾ ಅರುವತ್ತೈದು ಹೆಂಗೆ 
ಳೆಯರಂ ಏಿರಹದಲ್ಲಿರುತ್ತಾರೆ. ಅರ್ಧ ಬರೆದು ಬಿಟ್ಟ ಗೀತ ನಾಟಕದೊಳಗಿನ ಎರಡು 
ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಇದೂ ಒಂದು. ಇದನ್ನು ದುಃಖತಪ್ತ ಧ್ವ ನಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಹೇಳಬಹುದು. 
ದುಃಖ ಕಳೆದುಕೊಂಡವರ ದುಃಖದ ಧ್ವ ನಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಹೇಳಬಹುದು. ಇಲ್ಲಿನ ದುಃಖ 
ಧ್ವ ನಿ ಗೀತಕ್ಕೆ ಕಳೆ ತಂದಿದೆ ಎಂದು ಹ ತಿಳಿದಿದ್ದೆ ನೆ. ಸ್ತ್ರೀ ಮೋಹ ಒಂದು ಬಂಧ, 
ಬದು ಆದ. "ಸಂಬಂಧ' ಎಂಬುದನ್ನು ಜೀವನದುದ್ದ Ne ಮಾಡಿ ತೋರಿಸುವುದು 
ಬದುಕಿಗೆ ಒಂದು ಸವಾಲಿದ್ದಂತೆ. 


ಕಾಲದಾ ೦ಗ ಕಪ ಗಿತ ಈ 
ಉ Ww 

ಸಾವಿನಾ ೦ಗ ತೆಪಗಿತ 
foe) ೨. ಇತಿ 

ಹದ್ದು ಬಂದು ಹಾವಿನ ಮ್ಯಾಲೆ 


ಎರ್ತ್ವಗಿದಂತಿತ್ತ 
; ಇರುಳು ಮಬ್ಬಿನ್ಯಾಗ ಹಗಲಿನ ಬೆಳಕು 
ಕರ್ವಗಿದಂತಿತ್ತ 


i ಗುಂಗು ಹಿಡಿದು ತಂಗಿದಾಗ 
ತುಂಬಿ ನಿಂತಿತ್ತ ಈಗ 
ತುಳಿಕಿ ಹೋಗಿತ್ತ 
ತಂಗೀ ತುಂಬಿ ಬಂದಿತ್ತು ॥ ತುಮ್‌ ತುಮ್‌... 
“ತುಂಬಿ' ಪದದ ಮೂರು ಮುಖಗಳಿವೆ. ಮಧುಕರ ತುಂಬಿಸಂದಿತ್ತು ಎಂಬುದು 
ಒಂದು ಅರ್ಥ. ಪ್ರಷ್ಟಪರಿಪುಷ್ಟವಾಗಿ ತುಂಬಿಬಂದಿತ್ತು ಎಂಬುದು ಇನ್ನೊಂದು ಅರ್ಥ. 
ಅವತಾರ ಮುಗಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಬಂದಿದ್ದು ಎಂಬುದು ಅದರ ಮೂರನೆ ಮುಖ. ಇದನ್ನೂ 
“ತಲೆದಂಡ' ಎಂಬ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ಕುರುಡ ಹೇಳಂತ್ತಾನೆ. ಆ ನಾಟಕದ ಪೆ ಪ್ರೇಕ್ಷ 
ಕರು ಅದು ಬಿಜ್ಜಳನ ಆಳ್ವಿಕೆ ಪರವಾಗಿ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಆದರೆ ಅದು ಬಸವಣ್ಣ 
ನವರ ತುಂಬು ಜೀವನದ “ಮುಂಜಾವು ಮಧ್ಯಾಹ್ನ "ಮತ್ತು ಸಂಜೆ. 


ನಿಶಿ ಶತಾರ್ಥ ಧ್ವ ನಿ ಅಲ್ಲ, ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೂ ತಮ ಎ ತಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕಾರದಂತೆ ಬೇರೆ 
ಬೇರೆ ಆರ್ಥ ಹ ಕೊ ಡು ಆತ್ಮತೃಪ್ಪಿ ಬ ಹೊಂದುತ್ತಾರೆ. ಕವಿ, ನಾಟಕಕಾರ ಉಕ್ತಿಗೆ 
ದೆ. ಜಿ ಇದು ಸಕಾಲಕ್ಕೆ ಹುಟ್ಟಿ ಅಕಾಲಕ್ಕೆ ಅರ್ಪಿಸಿಕೊಂಡ 
ವ ಇದ್ದ ತೆ. ಹೌದು ಅದು ಇಂದು ಇದೆ ನಾಳೆ ಇಲ್ಲ. 
“ಪ್ರ ಗಗ "ಅಪ್ಪಾ ಅಮ ನ ವಂಗ 
ಅಮ ಸ ಅಪ್ಪನ ಮೊಗ 
ಅಪ್ಪನ ಕ ತ್ರಿಗೆ ಅಮ್ಮನ ನೊಗ' 
ನಾಕು ತಂತಿ. ಈ ಸ ೦ಗ್ರಹ ಪ್ರ ಕಟವಾದದ್ದು 1964 ರಲ್ಲಿ. ಅನಂತರದಲ್ಲಿಯೂ 
ಅನೇಕ ಕವನ ಸಂಗ್ರ ಹೆಗಳನ್ನು ಬೇಂದ್ರೆ ಪ್ರಕಟಿಸಿದರು. ಆದರೆ ಜ್ಞಾ ನಪೀಠ ಪ ಸ್ರ ಶಸ್ತಿ ಯಂ 
ಲಕ್ಷಕ್ಕೆ ಇದನ್ನು ಒಡ್ಡಿ ದವಕು ಸತಿ ಸಮಾ ಇದಕ್ಕಾಗಿ ಗೋಳಿ ಅವರಿಗೆ 
ಎವಂಶ ದಿವ ದೊಳೆಗಿಂದ ಪಾರಾಗಬೇಕಾಯಿತು. ಇದನ್ನು ಎಪರೀತಾರ್ಥಕ್ಕೆ ಗುರಿ 
ಕಾಡಿ ಪ್ರತಿಷ್ಠೆ ಬೆಳಸಿಕೊಳುವುದು, ಒಂದು ರಾಜಕೀಯ ಬಣ್ಣ ದವರು. ಬಣ್ಣ ದವರು 


b 


ಟಿಸುತ್ತಾ ಬಂದಿದೆ. 4ದರೊಳಗೆ” ನಾಕುತಂತಿ ಎಂಬ ಗೀತದ. ಬಗ್ಗೆ ಪ್ರಸ್ತಾ ಎಕ 
ರಾತಂಗಳನ್ನು ಹೇಳಬಹುದು. ಇಲ್ಲಿ ನಾಕು ತಂತಿಗಳನ್ನು ಬಾರಿಸಿದಾಗ ಆದ ಸಂವಾದ 
ಗೆ ನಾಕು ಸಪ್ತ ಆಗಿ ಕಂಡ್ರೆ ಅದೇನು ವಾದ್ಯಗಾರನ ಕಸುಬೋ ಅವರೇ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳ 
ಕು. ವ್ಯಕ್ತಿ ಯಂ ಪೌರಂಷಕ್ಕೆ ನಾಕು ನೋವು ಎಂದರೆ ತಾಪದ ನೋವಿನ ಕೇಂದ್ರ 
ಇದು. ಆ ನೋವು ನಾನು, ನೀನು, ಆನು, ತಾನು. ಇದರಲ್ಲಿ ತಿಕ್ಕಾಟ ಹುಟ್ಟಿದರೆ 
ಬದುಕು ಸಾವಿನಂತೆ ಭಯಾನಕ ಆಗಂತ್ತದೆ. ಈ ಕವನದಲ್ಲಿಯ ಪದಶಯ್ಯೆ ಅನುರಣಿ 
ಸಂತ್ತ ಆಕರ್ಷಣ ಮಾಡುತ್ತದೆ, ® 
(ಧ್ವನಿಮುದ್ರಿತ ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳನ್ನು ಲೇಖನರೂಪಕ್ಕೆ ತಂದುಕೊಟ್ಟವರು ಆನಂದೂರು ಸತ್ಮಮೂರ್ತಿ.) 


ರ ಕ 


ತ 


ಶೂದ್ರ ಚೆ 


೨2.8 
ಜೂ ನಡೆದೀತು. ಇಂಥ ಇಬ್ಬ ರವನ್ನು ಹಿಂದಿನಿಂದಲ್ಲ ಇಡ ನ್ನ್ನ ಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರ ತಿ - 


ಕಾರ್ಯರಬಗ್ಗೆ ಗಿ. ಆರ್‌. ನಾಗರಾಜ್‌ 
ನೃತ್ಯಯಣ್ಣ : ದ.ರಾ. ಬೇಂದ್ರೆ ಅ 


ಗಿರಿಶಿಖರದಿ ಶಿಖೆಯನೆತ್ತಿ ಶಿಖಿಯ ಕೇಕೆ ಕರೆವುದು : 
“ಮೋಡ ಬಂತು ವಿಂಂಚಿತಂತು ಗಂಡುಗು ಮಳೆಯು ಬರುವುದು” 
ಜಗವೆಲ್ಲವು ಮೊರೆಯಿಡುತಿರೆ ಕುಣಿಯುತ್ತಿದೆ ಕೇಕೀ 
ಸಖಿ ಸಂವಂಂಖ ತಲ್ಲೀನತೆಯಲಿ ಏಕಾಕಿ 
ಹೇ ಶಿಖಂಡಿ ಹೇ ತ್ರಿದಂಡಿ ನಿನ್ನೊಡ ಚಾಮುಂಡೀ, 
ತಾಂಡವಕ್ಕೆ ಹಾಸ್ಕಲಾಸ್ಕ ಬೆರೆಸುವ ರಣಚಂಡೀ. 
“ದಿಕ್ಕು ದಿಕ್ಕು ಕತ್ತಲಿಸಿತು ಪ್ರ ಳಯವೆ ಇದು ಬಂತೇ 
ಮುಳುಗಿಸುವದೊ ತೇಲಿಸುವದೊ ಕಾಲವೆ ಎಂಬಂತೆ.” 
“ಥಕ ಥ್ಛೆ ಥೈ ಏಕಿ ತಟತೋಂ ಇದೇ ತಾಲ ಮಳೆಯದೋ 
ಹಳ್ಳ ಕೊಳ್ಳಗಿರಿದರಿಯಲಿ ಹರಿಯಂತ್ತಿಹ ಹೊಳೆಯದೋ 
ಬಧಲಿಹ ಬೆಳೆ ಪಯಿರಿನಲ್ಲಿ ಕುತುಕದಿಂದ ಕುಣಿವುದೋ 
ಯತುರಾಜನ ಸಸುತಜಾತದ ಜೀವನದಲಿ ಮಬಣವಿದೋ 
ಹ ಕುಮಾರ, ಬೇಗ ಬಾರ, ತುಂಬಿ ತಾರ, ಬೆಳೆಯನು. 
ಕಾರ್ತಿಕದಲಿ ಭೂಮಿ ಕಾಂಬ ಶಾರದೀಯ ಕಳೆಯನು 
ಆಹಾ ಸಖಿ, ಆಹಾ ಸುಖಿ, ಸಾವಿರ ಶಿಖಿ ಹೊತ್ತಿವೆ,” 
“ಕುಣಿಯೊ ಕುಣಿ ಸಹಸ್ರಮುಖೀ ಆಸೆ ತಲೆಯನೆತ್ತಿದೆ 
ಅನ್ನ ಅನ್ನ ಬುಸುಗುಡುತಿದೆ ಮಾನವ ನಾಗರವು 
ತೆರೆ ತೆರೆಯಲಿ ತೆರೆಯಿತು ನವ ದುಃಖದ ಸಾಗರವು 
ತಾರಕ ಸಂಹಾರಕನಾಗಂತ ಅಗೊ ಕಂದರ್ಪ 
ದರ್ಪದಿಂದ ಹೆಡೆ ಸೆಡೆಯುತ ತಾಂಡವಿಸಿತು ಸರ್ಪ, 
“ಶಕ್ತಿಕಂದ ಶಿವನಂದನ ಶಿಖಿ ಸ್ಕಂದನ ಕರೆವೆ 
ವಾಹನವಾಗಲು ಅರ್ಪಿಸಿ ಅವನಲಿ ಮೈದರೆವೆ, 
ಅಗ್ನಿದೇಹಿ ಆತ್ಮಸ್ನೇಹಿ ಬಾರೋ ಬ್ವಾ ಷಣ್ಮುಖಾ 


ಚತುರಂಗದ ಚಾತಂರ್ಯ ದ ಚ್ಹಾ ನ ಕರ್ವೂ ಸಮ ಸುಖಾ. 
ಶಿಖಿಗಂಡನೆ ವೆ ಮೈ aids ಕೆಂಗೆಂಡನೆ ತೋರೈ 
ದೇವತೆಗಳ Wd ಭೂರಂಗಕೆ ಬಾರ.” 

“ಶಿಖೀ ಶಿಖಿ ಸಹಸ್ತ್ರನಖೀ ವರ್ಷಾವೀಣೆಯನೆ 

ಬಾಜಿಸಿ ಪರ್ಜನ್ಯವ ಕರೆ ಅಂತ ಜ್ಞಾ ೯ನಿಯನೆ.” 

ಕಣ ಕಣದಲಿ ಕಣ್‌ ಕಂಣಿಯಲಿ ಪರಮೇಷ್ಟಿಯ ಕಂಡು 
ಸಾಮಷ್ಟಿಕ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯ ಸುಖವುಂಡು 
ಏಕ್ಯಸಮದ ಠಾಯಿಯಲ್ಲಿ ಬಹುವಧಂ ಉದ್ದೀಪ್ತ 

ಆ ತುರಾಯಿ ಕುಣಿಸಿ ಕುಣೀ ಓ ಪ್ರಾಜ್ಞಾ 2 ಸುಪ್ತಾ, 
ಅಕ್ಷರದೀ ಬ್ರಹ್ಮಕೃತ್ಕ ನಿತ್ಯದ ಈ ನೃತ್ಯ 


ಆಲ ಶಿ ಕ್‌ 


ತದಲ್ಲಿ ಚಿತಿ ಸುತಿ ಮರ್ತ್ಯವಹುದಮೆ ೯. 

ಪ್ರಕೃ ಕ:ಣಿವುದೆಂದು ಸಾಂಖ್ಯ ಸೂತ್ರ 
ಪ್ರ ಕೃತಿ ಸಾಕ್ಷಿ ಜಸಿ ನಾಟ್ಕ ನವೋನವ ವಿಚಿತ್ರ. 
ಇದೆ ಪೌರುಷ, ಇದೆ ಸೌರಸ, ಇದೆ ಚೌರಸವೆಂದು 
ನೆತ್ತಿ ಹೊತ್ತ ಆತ್ಮಶಿಖಿ ಖಯ ಪರಿಣಾಮಂವ ಕಂಡು 
ಬೇಸಗೆ ಸೆಖೆ ಶಿಖೆಗಂಡಿತು ಶತದಳಮಂಖ ಉರಿಯೋ 
ಬಬ್ಬಿನ ಮಬ್ಬಿನ ಬಸಿರ್‌ ಬಂಗಾರದ ಬಾಯ್ದೆ ರೆಯೇ 
ರೀಶಂಕರ ತಲೆಯೆತ್ತಿದೆ ಕೇತುವೆ ಎಂದೋ 
ಕಿಡುತಿದೆ ಆ ಕುಮಾರಿ ಆ ಸೇತುವೆಯಿಂದೋ ? 
J ರುವೋ ಓ ನಿದ್ದೆ ಯೊ ಮಿಥುನದ ಒಲವೋ. 
ದ ಮೊರೆ ಹೇಸಿಗೆ ಹೊರೆ ಮಾನವ ದಳವೋ. 
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೬.1! 
(“ಅರಳು ಮರಳು” ಸಂಕಲನ) 
ನೃತ್ಯಯಿಜ್ಞ : ಒಂದು ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ 


ಕೆಲವು ಕವನಗಳು ಸಹ ಹೃದಯನಿಗೆ ಬೇಗ ಒಲಿಯಂತ್ರವೆ,. ತಮ್ಮೆ ಲ ಅರ್ಥವನ್ನು 
ಬೇಗ ಬಿಚ್ಚಿ ಕೊಡುತ್ತವೆ. ಅದಕ ಈ ರೀತಿಯಂ ಕವನಗಳು ಬೇರೆ ರೀತಿಯವು. ಎಷ್ಟೆ € 
ಏಕಾಗ ೃತೆಯಿಂದ ಪ ಪ ಸ್ರಯತ್ತಿ ಸಿದರೂ ಪೂರ್ಣ ಕೈ ಗೆ ಸಿಗದಂಥವು, ಮೆ )ಯೊಳೆಗೆ ಛು 
ಇಳಿದರೂ ಶರೀರ ಗೆ "ಮಾಯವಾಗಿ ಹೋಗುತ್ತ ದೆ. ಮಣಿ ಮಿಂಚಿನ ಬಿತ್ತನೆ ಇದು, 
ಇಂಥ ಕವನಗಳನ್ನು ಬೆನ್ನ ಟ್ರಿ ಹೋಗುವ ವಿವರ್ಶಕ ಆ ಪ ಪ್ರಯಾಣದಲ್ಲೆ ತಾನೂ ಬೆಳೆ 
ಯುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. 


ಶೂದ್ರ 5 


ಕುರ್ತಕೋಟಿಯವರ ಎರಡು ಪುಟದ ಬರವಣಿಗೆ, ಮೊಕಾಶಿಯವರಲ್ಲಿ ಸಣ್ಣ 
ಉಲ್ಲೇಖ ಬಿಟ್ಟ ರೆ ಕನ್ನಡ ವಿಮರ್ಶೆ ಅಷ್ಟಾಗಿ ಪಾ ಧಾನ್ಯ ನೀಡಿಲ್ಲದ ಈ ಕನನ ಬೇಂದ್ರೆ 
ಯ ವರ ಅತ್ಕು ತ್ರ ಎ ಕವನಗಳಲ್ಲೊ ಬ ಎಪ್ಪ ತ್ರೇಳರ ರಾತ್ರಿ ಯೊ ದರಶ್ತಿ 
ಕಂಡ ಈ ನವಿಲ ನ್ನು ಅನೇಕಬಾರಿ ಬೆನ್ನಟ್ಟಿ ಹೋ ಗಿದ್ದ ರೂ, ಅದರ ಪೂರ್ಣ ಅನಂಭವ 
ಸಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. ರ ರಿಲೇಕೋಲನ್ನು ಆಂಡ ಒಯ್ದೆ ದ್ದೆ (ನೆ. 


ಶ್ರದ್ಧಾಂಜಲಿಯ ಪ್ರಯ ಉತ್ರ ಈ ನವಿಲಿನ ಕಡೆಗೆ ಮತ್ತೆ ಹೋಗುವಂತೆ ಮಾಡಿದೆ. 
ಹೇರ. ೫೬ 


ಬೇಂದ್ರೆ ಯಂವರ ಕಾವ್ಯ ದಲ್ಲಿ ನವಿಲು ಬಹುಮುಖೀ ಪ ್ರತಿಮೆ. ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ಅದು ಜೀವಚ್ಛತನ್ಮವನ್ನು ಕ ಕಲೆಯನ್ನು, ಪ್ರೆ €ಮವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತ ದೆ. ಹಾಗೆ ನೋಡಿ 
ದರೆ, ಪ್ರೇಮ ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಪ ಕ್ರ ಮುಖವ ಸ್ರ; ಇದಂ ಉನ್ನತ ಸಿ ಪತಿಯಲ್ಲಿ ಅವರ 
ವಂಹತ್ತ ದ ಜೀವನದರ್ಶನವೂ ಹೌದು. ಈ ಕವನದ ಪ್ರಾ ರಂಭವೇ “ನವಿಲಿನ ಕುಣಿ 
ದಿಂದ. ಅದೂ ಪ ಶ್ರಣಯಾವೇಶದ ಕುಣಿತನಿಂದ. ಹೆಣ್ಣು ನವಿಲಿನ ಒಲವಿನಾಹ್ವಾನ 
ದಿಂದ ರೋಮಾಂಚನಗೊಂಡ ಗಂಡಂ ನವಿಲಿನ ಕುಣಿತ ಅದು. 


ಗಿರಿಶಿಖರದಿ ಶಿಖೆಯನೆತ್ತಿ ಶಿಖಿಯಂ ಕೇಕೆ ಕರೆವುದು 
“ಮೋಡ ಬಂತು ಮಿಂಚಿತಂತು ಗುಡುಗು ಮಳೆಯು ಬರಂವುದು” 
ಜಗವೆಲ್ಲವು ಮೊರೆಯಿಡುತಿರೆ ಕುಣಿಯುತ್ತಿದೆ ಕೇಕೀ 

ಸಂಮುಖ ತಲ್ಲೀನತೆಯಲಿ ಏಕಾಕಿ 


ಈ ಹಂತದಲ್ಲೆ ೇ `ಕವನದುದ್ದ ಕ್ಕೂ ಹರದು. ಬರುವ ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ಸಂಗತಿ 
ಯೆನ್ನು ಗವಂನಿಸಬೇಕಾದ ಆಗತ್ಯ ವಿದೆ : ಈ ಕವನ ಶಿಲ್ಪ ಡ್ಬೆ ಲೆಕ್ಸಿ ಕಲ್‌ ಎಂದು ಕರೆಯ 
ಬಹು ದಾದ ಸ ೦ಯೋಜನೆಯಿ ತ ನಿರ್ಮಾಣಗೆ ಬು ಇಡೀ ಕವನ ದ್ವ ೦ದ್ವ 
ಮಾನ ತ ಗಳ ಅಂತರ-ಪ್ರಕ್ರಿಯ ಯೆಯಾಗಿಯೇ ಬೆಳೆಯುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಹ 
ಹೆಣ ಸಮಷ್ಟಿ -ವ್ಯಜ್ಟಿ. ಮಳೆ-ಉರಿ, ನವಿಲು-ಸರ್ಪ, ಮರ್ತ- ಅಮರ್ತ್ಯ... ಹೀಗೆ, ಈ 
ದ್ವ ೦ದ್ವ ಸ ಉದ್ದ ಕೂ ಕವನದ ಪ್ರತಿಮಾ ಶರೀರವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದೆ. "ಅತ್ಯಂತ ಆಳ 
ದಲ್ಲಿ ನ ಇದು ಕವಿಯ ತಾತ್ತಿ ಕತೆಯೂ ಹೌದು. ಈ ದ್ವ ೦ದ್ವ ಪ್ರ ತಿಮಾ ನಿರ್ಮಾಣಗಳೇ 
ಈ ಕವನಕ್ಕೆ ಅದ್ಕ ತದ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಬರುವುದು. 


ಕವನದ ಉದ್ದ ತೆ ಭಾಗ ಮತ್ತು ಅದರ ಮುಂದಿನ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳೆ ಹ ಬೇಂದ್ರೆ ಯವರ ಜೀವನ ವೂಮಾಂಸೆಯ ಕೆಲವು ಮುಖ್ಯ ನೆಲೆಗಳ 
ನೆರವನ್ನೂ ಧಡಿಯ ತ್ತದೆ. ಈ ಕದಿಯ ಪ್ರ ಕಾರ ಪ್ರೆ €ಮ ಜಯ 


6 ಶೂದ್ರ 


ಸು ಸೃಜನಶೀ ಲತೆಯ ಮೂಲಭೂತ ಅಗತ್ಯ ತೆ. ಜೀವನದ ಇತ್ಯಾ ತ ಟೆ ಶಕ್ತಿ ಗಳನ್ನು ಕ್ರಿ ಯಾ 
ಶೀಲವನ್ನಾ ಗಿ ಮಾಡಬಲ್ಲ ಶಕ್ತಿ ಇರು ಬದು ಅದೊಂದಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಶ್ರ ಎಸ್ನಖೀಗೀತ”ದ 
ಆಶಯ ಇದೇ. ಈ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು ನೋಡಬಹುದು: 


ಅದು ಇದೆ ಎದೆಯಲ್ಲಿ ಬೆಳಕಿನ ಬದಿಯಲ್ಲಿ 
ರಸಗಂಗಾ ನದಿಯಲ್ಲಿ ಅದರುಗಮ 
ಹೆಸರದಕೆ ಪ್ರೀತಿಯು ಹಿಗ್ಗಿನ ರೀತಿಯು 
ಆತ್ಮದ ನೀತಿಯು ಮಧು ಸಂಗಮ 


ಸಖೀಗೀತ. 


ಇದು ಮುಗ್ಧ ಅಥವಾ ಲೋಲುಪಪ್ರೆ €ಮದ ಆರಾಧನೆಯಲ್ಲ ಎಂಬುದು ಸ್ಪ ಷ್ಟ ವಾ 

ಗುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತ ಡೆ. “ವೃ ತ್ಯ ಯಜ್ಞ ಕವನದ ನವಿಲಿನ ಪ್ರಣಯ ನೃ ತ್ರ ತ್ಯವನ್ನು. ದ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾದದ್ದು | ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ.. ಈ ಮೊರೆವ “ಕತ್ತಲು. ಮಳೆ, 
ಪ್ರ ಳಯವನ್ನು ನೆನಪಿಸುವ ಈ ವಾಸ್ತ್ರ ವದಿಂದ ಪ್ರಣಯ ಮಾತ್ರ ಅವರಿಬ್ಬರನ್ನು ಕಾಪಾ 
ಡಿದೆ, ಸೃಜನ ಶೀಲತೆಯತ್ತ ಒಯ್ದಿ ದೆ. ಕವನದ ಅನೇಕ ದ್ವೃಂದ ಮಾನ ಪ್ರತಿಮೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಂದರ ಸುಂದರ ಲಾಸ್ಕವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಪ್ರಳಯದಂತಿದ್ದ ಸ ತಿ ಮುಂದಿನ 
ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ಸೃಷ್ಟಿಗೆ ತಿರುಗುತ್ತದೆ. (1938 ರೆ “ಉಯ್ಯಾಲೆ” ಸಂಕಲನದ “ಪ್ರಳಯ 
-ಸೃಷ್ಟಿ” ಸಾನೆಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಈ ಡೈ ಲೆಕ್ಸಿ ಕಲ್‌ ಪ್ರತಿಮೆಯ ಬೇರಿದೆ. ಅಲ್ಲಿ ಕೂಡಾ ನವಿಲಿ 

ನದೇ ಚಿತ ಸೆ ಇ ಸ್ಥಿ ತ್ರಿ ಹಸಿರನ್ನು ಕ ಸಮ್ಮ ದ ತೆಯನ್ನು ತರುತ್ತದೆ. ಆದ ರಿಂದಲೇ, 

ಮಳೆಯ ಕುಣಿತ ಎರಾ ಬಿರಿ ಯಾಗದೆ ನೃ ತ್ಕ ದ ಲಯಕ್ಕೆ "ತಿರುಗುತ್ತ ದೆ. ರೋಮಾಂಚ 

ಕಾರೀ ಚಿತ್ರಣ ಈ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿದೆ. 


“ಥಕ ಥೈ ಥ್ರ ಧಿಕಿತಟತೊಂ ಇದೇ ತಾಲ ಮಳೆಯದೊ 
ಹಳ್ಳಿ ಕೊಳ್ಳಗಿರಿದರಿಯಲಿ ಹರಿಯಂತ್ತಿಹ ಹೊಳೆಯದೊ 
ಬರಲಿಹ ಬೆಳೆ ಪಯಿರಿನಲ್ಲಿ ಕುತುಕದಿಂದ ಕುಣಿವುದೊ 
ಖಂತು ರಾಜನ ಯತು ಜಾತದ ಜೀವನದಲಿ ಬುಣವಿದೊ” 


ಹಾಗಾದರೆ ಮೊದಲ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡ ವಿರೋಧದ ಸ್ಸ ತಿ ಮಾಯವಾ 
ಪೂರ್ಣ ಸಾಮರಸ್ಯ ಮಾಡುವುದೇ ? ಮೇಲೆ ಉದ್ದ ರಿಸಿದ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ಆ ಸೂಚನ 
ಯೇನೊ ಸಿಗುತ್ತ ದೆ. ಪ್ರ ಳಯ- ಸ ಷ್ಟಿ ಪ್ಟಿಗಳ ಮಖಾಮುಖಯೇನೊ ಆಯಿತು. ಆದರೆ 
ಕವನದ ಮೊದಲಲ್ಲೇ ಕಂಡ ನವಿಲಿನ "ಪ್ರ ತಿ ಪ್ರತಿಮೆ ಎಲ್ಲಿ? ಈ ಗ 
ಮೂಡುವ ಪ ್ರತಿಮೆ ಸ ರ್ಪದ್ದೆ ಲ ; 


ತ್ತ 
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ಅನ್ನ ಅನ್ನ ಬುಸುಗುಡುತಿದೆ ಮಾನವ ನಾಗರವು 
ತೆರೆ 'ರೆಯಲಿ ತೆರೆಯಿತು ನವದುಃಖದ ಗ 
ತಾರಕ ಸಂಹಾರಕನಾಗಂತ ಅಗೊ ಕಂದಪ 

ದರ್ಪದಿಂದ ಹೆಡೆ ಸೆಡೆಯಿತು ತಾಂಡವಿಸಿತು ಸರ್ಪ 


__ಈ ವಿರೋಧದ ನಾಟ್ಕ ಕೂಡಾ ಬೇಂದ್ರೆ ತಾತ್ವಿ ಕತೆಗೆ ಸಹಜವಾದದ್ದೆ. ಜೀವನ 

ಬರೀ ನವಿಲಿನ, ನಲಿವಿನ ಕುಣಿತ ಎಂದು ನಂಬುವಷ್ಟು" ಅಶಿಕ್ಷಿತ ವ: ಗ್ದ ತ್ರೆ ಬೇಂದ್ರೆ 
ಯಂವರಿಗಿಲ್ಲ. “ಕೋಲುಸಖೀ. ಚಂದ್ರಮುಖೇ, ಕೋಲೆ ನಾದ ಲೀಲೆ” “ಎಂದಂ ಕುಣಿ 
ವಾಗಲೇ “ಅತ್ತಣಿಂದ ಬೇಟೆಗಾರ ಬರುವ” ಸಂಜ್ಞೆ ಯೂ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. 
ಇಲ್ಲಿಯೂ ಅಷ್ಟೆ, ನವಿಲಿನ ಜೊತೆಗೆಯೇ ಸರ್ಪ. Ell ನ ಅನಿವಾರ್ಯ ಆಸ್ತಿತ್ವ ವನ್ನು | 
ಈ ಭಾಗ ಅತ್ಯ ೦ತ ನಾಟಕೀಯಂವಾಗಿ ಪ್ರತಿಮಿಸಂತ್ತ ದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ' ಮಂಖಾಮಂಖಿ 
ಹಣಗಲೇಜೀಕು ಹೋರಾಡಲೇಬೇಕು. “ಅನ್ನ ಅನ್ನ ಬಂಸ ುಗುಡಂತಿದೆ ಮಾನವ ನಾಗ 
ರವು” ಎಂಬ ಸಾಲು ಸ್ವಾ ರಸ ಕರವಾದದ್ದು. ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಸೃ ಷ್ಟಿ ಶೀಲತೆಗೆ ಯಾವಾ 
ಗಲೂ ಪರಮವಿರೋಧಿಯಾದವುಗಳೆಂದರೆ ಬಡತನ, ಹಸಿವು. ಡೆ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ಸಣ್ಣ ಗೆ 
ಮಿಂಚಿ ಹೋದ ಸಾಮಾಜಿಕ ನಿಲುವು ಮತ್ತೆ ಕೊನೆಯ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ವಾಪಸಾ ಗುತ್ತದೆ. 


ಆದರೆ ನವಿಲು ತಾನೇ ಸರ್ಪವನ್ನು ಕೊಲ್ಲಲಾರದಲ್ಲ. ಪ್ರೆ €ಮ ಉನ್ನತ ಶಕ್ತಿ 
ಯಾಗಿ ಪರಿವರ್ತನೆಯಾದಾಗ ಮಾತ್ರ ಅದಕ್ಕೆ ಆ ಶಕ್ತಿ ಬರುತ್ತದೆ. ನ ಕಾರಣಕ್ಕಾ ಗಿಯೇ 
ಬೇಂದ್ರೆ ಯವರಲ್ಲಿ ಪ್ರೇಮಿ-ಕಎ- ಭಕ್ತ ಈ 'ಮೂವರನ್ನೂ ರೂಪಿಸಿರುವುದು ಬಂದೀ 
ದ್ರ ವ್ಯ. ಈ ಕಾಮ “ಮನದಾಚಿಗೇ ನೊ ಅರಿತಂ.” 'ಚಿರಭಕ್ತಿ ಯಾಗಿ ಪರಿವರ್ತನೆ 
ಅ] ದೆ. ಈ ತಾತ್ವಿ ಕತೆಯನ್ನೂ ಬೇಂದ್ರೆ “ಕನ್ನಡ ಮೇಘದೂತ” ದ ಪೀಠಿಕೆ 
ಯಲ್ಲಿ LS ದಿವೃಶಕ್ತಿ ಯ ಗಳಿಕೆ ಆ ಪ ಕ್ರಿಯೆ. 


ನವಿಲು ಸಹಜವಾಗಿ ಆ ಸರ್ಪವನ್ನು ಕೊಲ್ಲಲು ತನಗಿಂತ ದೊಡ್ಡ ದಾದ ಇನ್ನೊ ೦ದು 
ಶಕ್ತಿ ಯೊಂದಕ್ಕೆ ಪ್ರಾರ್ಥಿಸುತ್ತ ದೆ. ಪ್ರೀತಿಯ, 'ಆರ್ತತೆಯ, ಗಾಢ ಶ ಶ್ರದ್ಧೆಯ ಪ್ರಾ ರ್ಥನೆ 
ಅದು. ನವಿಲಿನ ಸಡೆಯನಾದ ಕುಮಾರಸಾ, ಮಿಗೆ ಆಹ್ವಾ ನ. ನವಿಲು ಕರೆಯುತ್ತದೆ. 
ಒಲವು ಉನ್ನತ ಸ್ಹ ತಿಗೇರುವ ಸೂಚನೆ. 


“ಶಕ್ತಿ ಕಂದ ಶಿವನಂದನ ಶಿಖಿಸ್ಕಂದನ ಕರೆವೆ 

ವಾಹನವಾಗಲು ಅರ್ಪಿಸಿ ಅವನಲಿ ಮೈ ದೆರೆವೆ. 

ಅಗ್ನಿದೇಹಿ ಆತ್ಮ: ಸ್ನೇಹಿ ಬಾರೊ ಬ್ರಾ "ಹಣು ಖಾ 
ಚತುರಂಗದ ಚಾತುರ್ಯದ ಜ್ಞಾ ನಕರ್ಮ ಸಮ ಸರಿಖಾ 


ಶಿಖಿ ಗಂಡನೆ ಮೈಗೊಂಡನೆ ಕೆಂಗೆಂಡನೆ ತೋರೈ 
ದೇವತೆಗಳ ಸೇನಾಪತಿ ಭೂರಂಗಕೆ ಬಾರೈ” 


We 


ಕವನ ಮ್ಳ ರುಂಮ್ಮೆಃ ನ್ನು ವಂಥ ನೆಲೆಗೆ ಹಾರುವುದು ಮುಂದಿನ ಸಾಲಿನಿಂದ. ಅಥವಾ 
ಇಲ್ಲಿಯ ತನಕ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ರೂಪಗಳಲ್ಲಿ ಹರಿದು ಬರಂತ್ರಿ ದ್ದ ಅಶಯ:ವೊಂದು ಥಟ್ಟನೆ 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ರೂಪವನ್ನು ತಳೆಯುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ತನಕ, ಜೀವನದ ಒಟ್ಟಾ ರೆ ಪ್ರತಿಮೆ 
ಯನ್ನು `ಅನೆಂಭವಿಸ ತ್ತ ಬಂದ ನಾವು ಮುಂದಿನ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ಥಟ್ಟನೆ ನೆ ಗ 
ವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಅದು ಕಾಣಿನುವ ಪರಿಯಂತೂ ಅನನ್ಯ ವಾದದ್ದು. 


"ಶಿಖಿ ಸಹಸ್ತನಖೀ ವರ್ಷಾ ವೀಣೆಯನೆ 
ಬಾಜಿಸಿ ಸ್ಯ ಕರೆ ಅಂತರ್ಜ್ಲ್ಞಾನಿಯನೆ” 
ಕಣ ಕಣದಲಿ ಕಣ್‌ ಕುಣಿಯಲಿ ಪರಮೇಷ್ಠಿಯ ಕಂಡು 
ಸಾಮಷ್ಟಿಕ ಕ್ಷೇತ್ರದಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸುಖವುಂಡು 
ಏಕ್ಕಸಮದ ಶಾಯಿಯಲ್ಲಿ ಬಹುವಧು ಉದ್ದೀಪ್ತ 
ಆ ತುರಾಯಿ ಕುಣಿಸಿ ಕುಣೀ ಓ ಪ್ರಾ ಜ್ಹಾ ಸುಪ್ತಾ.” 


ವಂಳೆಯೆಂಂಬ ವೀಣೆಯನ್ನು ಸಾವಿರ ಉಗುರುಗಳಲ್ಲಿ ಬಾರಿಸಲಾಗಂತ್ರಿದೆಯಂತೆ, 
ಇಲ್ಲಿ ಬರುವ ವೀಣೆಯಿಂದಾಗಿ ಕವನ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ವಾಗಿ ಕಲೆಯ ಚಿಂತನೆಯ ಕಡೆಗೆ ತಿರು 
ಗಿದೆಯೆಂಂದು ಹೇಳಬಹುದಾದರೂ, ಇದರ pk ಹಿಂದಿನ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ € ಇದೆ. 
ಅಥವಾ ಈ ಸಾಲುಗಳ ಬೆಳಕಿನಿಂದ ಹಿಂದಿನ ಸಾಲುಗಳನ್ನು ಬೇರೆ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅಥೆಸಸ ಸು 
ಬಹುದು. ಕಲೆಯೆಂಬ, ಕಾವ್ಯ ವೆಂಬ ನವಿಲು ತನಗಿಂತ ಉನ್ನ ತ ಶಕ್ತಿಯೊಂದರ ಜಾ. 
ವಾಗಬೇಕು. ಅದು ತಾನೇ ಸ್ವಯಂಪೂರ್ಣವಲ್ಲ, ಕಾವ, ಅಗ್ನಿದೇಹಿ, ಆತ್ಮಸ್ನೇಹಿ 
ಆಗುವುದು ಆಗಲೇ. ಅದು ಆಯುಧವೂ ಆಗುತ್ತದೆ. ಪ್ರಾಣ ಸ್ನೇಹಿತನೂ ಆಗು 
ತ್ಮದೆ. ಈ ಕವನದ ಬಗ್ಗೆ ಒಂದೇ ಒಂದು ಸಾಲಿನ ವಿವರಣೆ ಕೊಟ್ಟಿರುವ ಕವಿ ಹೇಳಂ 


ತ್ತಾರೆ “ಸಾಹಿತ್ಯ -ಕಾವ್ಯ ಬರಿ ಎಲಾಸವಲ್ಲ, ಅದು ಕಲ್ಯಾಣ ಕರೆಯುವ ಮಯೂರ 
ನತ್ನಯಜ ನ 4 
ಲರ ದನಾ 


ಮೇಲೆ ಉದ್ಧ ರಿಸಿರುವ ಪದ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಬೇಂದ್ರೆ ಯವ ರ ಕಾವ ದರ್ಶನದ ಅತ ಎಂತ 
ಸೂಕ್ಷ್ಮ ವಾದ ಒಳನೋಟಗಳನ್ನು ಸ ಟ್ಟಿ ಕಾವ್ಯದ ಬೇರು ಇರುವುದೇ ಸಮಪಷಿ ಫಿ 
ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಬೆರೆವ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ; "ಕಾವ್ಯ ಅತ್ಯಂತ ಎತ್ತ ಕ. ಅನುಭವ ಲೋಕಗಳನ್ನು 
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ಒಳಗೊಳ್ಳುವುದು ಸುಪ್ತಪ್ರಜ್ಞೆಯಲ್ಲಿ ಹ.ದುಗಿರುವ ಶಕ್ತಿಯನ್ನ ಕೂಡಿಕೊಂಡಾಗ. ಆ 
ಶಕ್ತಿಯ ತುರಾಯಿ ಕುಣಿದಾಗಲೇ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೊಂದಂ ಹೊಸ ತೇಜಸ್ಸು. ಅಕ್ಷರದ ಈ 
ಬ್ರಹ್ಮಕೃತ್ಯದ ಈ ನಿತ್ಯ ನೃತ್ಯ ನಡೆದರೆ ಮರವೇ ಅಮರ್ಶ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಪುರುಷ 
ನಾಟ್ಯವನ್ನು ಪ್ರಕೃತಿ ಬೆರಗಿನಿಂದ ನೋಡುತ್ತದೆ. ಮತ್ತೆ ಅದೇ ಗಂಡು-ಹೆಣ್ಣಿನ ಪ್ರತಿ 
ವೆಂಯ ಪುನರಾವರ್ತನೆ, ಕಾವ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿ ಮತ್ತು ಜೀವನಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಹಾಗೆ ಅತ್ಯಂತ 
ಸೂಸ್ಸ್ಮವಾದ, ಸಂಕೀರ್ಣವಾದ ಅನುಭವಗಳಿಗೆ ಇದು ಶರೀರ ನೀಡಿದೆ ಎಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟ 
ವಾಗಿದೆ, 


ಇಲ 


ಇಷ್ಟ ಕ್ಕೇ ನಿಂತಿದ್ದ ರೆ, ಅಥವಾ ಇದೇ ಎನ್ಯಾಸದಲ್ಲೆ ಮುಂದಂವರಿದಿ”್‌ ರೆ ಈ 
ಕವನ ಬಹುಶಃ ಇಷ್ಟೊಂದು ಮಹತ್ವದ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ, 
ಇಲ್ಲಿಯ ತನಕದ ಕವನ ವಿನ್ಯಾಸ ಕ್ರಮ 'ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಶ್ರೇಷ್ಟ ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕ ಕವನಗಳ 
ವಿನ್ಯಾಸವೇ ಆಗಿದೆ : ಅದರ ಲಕ್ಷಣ-ಜೀವನದಲ್ಲಿಯ ಪರಸ್ಪರ ವಿರುದ್ದದ ಶಕ್ತಿಗಳನ್ನು, 
ದ್ವ ೦ದ್ವಗಳನ್ನು ತೀವ್ರವಾಗಿ ಮುಖಾವಂಖಿಯಾಗಿಸುವುದು. ನಂತರ ಈ ಘರ್ಷಣೆ 
ಪರಿವರ್ತನೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಸಮರಸ ಮೂಡುತ್ತದೆ. “ನಾದಲೀಲೆ” ಯಲ್ಲಿ ಕೊನೆಯ ತನಕ 
ಅಪಾಯದ, ಬೇಟೆಗಾರನ ಭೀತಿ ಮುಂದುವರಿದು ಪರಿವರ್ತನೆಯಾಗುತ್ತದೆ. “ಬೇಟೆ 
ಯಲ್ಲ, ಬೇಟವೆಲ್ಲ, ಬೇಟದ ಬಗೆ” ಎಂಬ ಅರಿವು ಮೂಡಿ ಅದು ಮೂಲ ಪ್ರೇಮದಲ್ಲಿ 
ಒಂದಾಗುಂತ್ತದೆ. ಚಕ್ರ ತಿರುಗಿ ಸಾಮರಸ್ಯಕ್ಕೆ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಕುತೂಹಲದ ಸಂಗತಿ ಎಂದರೆ, 
ಈ ಎನ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ದವಾದ ಕವನಗಳೂ ಬೇಂದ್ರೆ ಯವರಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟಿ ವೆ. ಅಂಥ ಒಂದು 
ವಿಶಿಷ್ಟಕೃತಿ ಇದು, 


ಮೇಲೆ ಉದಾಹರಿಸಿದ ಭಾಗದಿಂದಾಚೆಗೆ ಈ ಕವನ ನಿಗೂಢವಾಗಿ ಬೆಳೆಯ 
ತೊಡಗುತ್ತದೆ. ಕುಮಾರ ಸ್ವಾಮಿಯ ಅವತಾರದ ಮೇಲೆ ಮೂಡಿದ್ದ ಸಾಮರಸ್ಯ 
ಒಡೆದು ಹೋಗುತ್ತ ದೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ಕೆಲ ಸಾಲುಗಳ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಅರ್ಥ ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಈ 
ಲೇಖಕನಿಗೆ ದೊರೆತಿಲ್ಲ. ಆದರೂ ಸಮರಸದ ಜೀವನ ಮಾಯವಾಗಿದೆ ಎಂಬುದಂತೂ 
ಸ್ಪಷ್ಟ ವಾಗಿ ಅನಂಭವಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಮತ್ತೆ ಜೀವನದ ಮೂಲಸ್ವ ರೂಪದ ಕಡೆಗೆ ಕವನ 
ತೀವ್ರತೆಯತ್ತ ಧಾವಿಸುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಿ ಕಂಡದ್ದೇನು ? ಕೊನೆಯ ಈ ಎರಡು ಸಾಲುಗಳ 
ಶೋಧವಂತೂ ರುದ್ರ ಸೌಂದರ್ಯದ ಶೃಂಗ, 


ಹಾ ಭಯವೊ ಓ ನಿದ್ದೆ ಯೊ ಮಿಥಂನದ ಒಲವೊ, 
ರೌದ್ರದ ಮೊರೆ ಹೇಸಿಗೆ ಹೊರೆ ಮಾನವ ದಳವೊ 


ಅಶಿಕ್ಷಿತ ಆಶಾವಾದದತ್ತ ಜಾರಬಹುದಾಗಿದ್ದ ಸಿ ಸಿತಿ ಈಗ ಇಲ್ಲವಾಗಿದೆ. ಭೀತಿ, 
ಆತಂಕ ಇಲ್ಲಿ ಮೊರೆಯತ್ತಿವೆ. ಆದರೆ ಹಾಗೆಂದು ನಿರಾ ಶಇ ೫ದವೂ ಇದಲ್ಲ. ನೀಷೆ 
ಹೇಳಿದ : ಸರಳ ಆಶಾವಾದ ಪೊಳ್ಳು ಮನಸ್ಸಿ ನದು. ನಿರಾಶಾವಾದ ಶಿಥಿಲ ಮನಸ್ಸಿ 
ನದಂ. ಅತ್ಯಂತ ಗಟ್ಟಿ ಮನಸ್ಸಿನ ಸ ತ ಎಂದರ Tragic optimism. ಈ ರೀತಿಯ 


ಸ್ಲಿತಿಯನ್ನ ನಾವಿಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯ ಜೀವನದ 5 ಮಿತಿಗಳೆಂದತಿ ಆಹಾರ, 
ಭಯ, ನಿವ್ರೆ, ಚಿಂತೆ, ಮೈಥುನ, ಇವುಗಳನ್ನು ಮೂಲರೂಪದಲ್ಲಿ ಎದುರಿಸಿದಾಗ 
ಮನುಷ್ಯ ಚೇತನ ತತ್ತರಿಸಿ ಹೋಗುತ್ತದೆ, ಮಂಕು ಹಿಡಿದು ಕೂರುತ್ತದೆ. ಇವುಗಳ 
ಜೊತೆಗೆ ರೌದ್ರ ಹಾಗೂ ಹೇಸಿಗೆಗಳ ಹೊಡೆತ ಬೇರೆ. ಇವುಗಳ ವಿರುದ್ಧ ಹೋರಾಡು 
ವಾಗ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಸಾಮರಸ್ಯ ಎಲ್ಲಿರಲು ಸಾಧ್ಯ ?. ಈ ರೌದ್ರದ ಮೊರೆ, ಹೇಸಿಗೆ 
ಹೊರೆಯ ಮುಂದೆ ಮಾನವ ಹೂವಿನ ದಳವಿದ್ದ ಹಾಗೆ. ಈ ಸುಕುಮಾರ ಹೂವೆತ್ತ 
ನಿಲ್ಲಬಲ್ಲುದು ! ಭೀತಿಯ ನೀರಿನಲ್ಲಿ ಪೂರಾ ಮುಳುಗಿದ ಹಾಗೆ, ಉಖರಂ ಕಟ್ಟುವ 
ಸ್ಥಿತಿ, ಆದರೆ "ಮಾನವ ದಳೆವೊ' ಎಂಬ ಪದಕ್ಕೆ ಇನ್ನೊಂದು ಅರ್ಥವೂ ಇದೆ. ಇವೆರಡರ 
ಮುಂದೆ ಮಾನವ ದಳ ಅಂದರೆ ಸೇನೆ ಸಜ್ಜಾ ಗಿ ನಿಂತಿದೆ. ಹೋರಾಟ ನಡೆಯಂತ್ತಲೇ 
ಇರುತದೆ. 


ಈ ಸೃಷ್ಟಾ ತಕ ಸ ಸಂಧಿಗ್ಧ ತೆ ಕೊನೆಯ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ಮೂಡಿ ಬಂದು ಇಡೀ ಕವ 
'ನದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ಇನ್ನೊಂದು ನಿಟ್ಟಿನಿಂದ ನೋಡಲು ಸಾಧ್ಯ ವಾಗುವಂತೆ ಮಾಡು 
ತ್ತದೆ. ಘರ್ಷಣೆಗಳ. ಅನಿವಾರ್ಯ ತೆಯಲ್ಲಿ € ಸೃಜನಶೀಲತೆ, ಬದುಕು ಮಂನ್ನಡೆವ 
ಸ್ಥಿತಿಯ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಈ ಕವನ. ಡೈಲೆಕಿ ಕ್‌ ಚಿಂತನೆಯ ಅಂತಿಮ ರೂಪ ಇದೇ 
ತಾನೆ. ಅತ್ತ ೦ತ ಮೇಧಾವಿ ಆದರ್ಶ ಗ ಮತ್ತು ಅತ್ಯಂತ ವೇಧಾವಿ ಭೌತವಾದ 
ಸಂಧಿಸಂವುದಾ' ಇದು ಲೆನಿನ್ನನ ಮಾತು-ಇಂಥದೇ ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ. 


“ನೃ ತ್ರ ಯಜ್ಞ 5 ನನ್ನ ಅತ್ರ್ಯ ೦ತ ಮೆಚ್ಚಿ ನ ಕವನಗಳಲೊ ್ಲಂದಾಗಿರುವುದಂ ಇದೇ 

ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ. | 
EDS RE 
ಶೂದ್ರದ ಓದುಗರಿಗೆ, ಈ ಸಂಚಿಕೆಯಿಂದ. -ಕಾವ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ 
ಈ ವಿಶೇಷ ಅಂಕಣವನ್ನು ಆರಂಭಿಸಲಾಗಿದೆ. ಗೆ॥| 
ಡಿ.ಆರ್‌. ನಾಗರಾಜ ಈ ಅಂಕಣದಲ್ಲಿ ಇನ್ನು ಮುಂದೆ 
ಪ್ರತಿ ತಿಂಗಳೂ ಒಂದೊಂದು ಸದ್ಯ ದ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಮಾಡ 
ಲಿದ್ದಾರೆ. 


ಬೇಂದ್ರೆ ' ಮಂಥನ 


ಅ ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಅಡಿಗ್ಯಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ/ಚೆನ್ನನೀರ ಕಣನಿ 


ಅಡಿಗ : ಬೇಂದ್ರೆ, ನಮ್ಮ ದೊಡ್ಡ ಕವಿ, ಈಗ ಇಲ್ಲ. ಒಂದುರೀತಿಯಿಂದ ಅವರನು 
ಬಲ್ಲವರಿಗೆ ತುಂಬಾ ದುಃಖವನ್ನು ೦ಟುಮಾಡುವಂಥ ಸಂಗತಿ. ಆದರೆ, ಇನ್ನೊಂದಂ 
ರೀತಿಯಿಂದ ಸದಾಕಾಲವೂ ಬೇಂದ್ರೆ ನಮ್ಮ ಜೊತೆ ಇರ್ಮಾರೆ ಅಂತ ಹೇಳಬಹುದು. 
ಅವರ ಕಾವ್ಯ ನಮ್ಮಲ್ಲಿದೆ. 

ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ : ಅದೇ ಕವಿಯ ನಿಜವಾದ ಅಸ್ತಿತ್ವ ಅಂತ ಕೂಡ ಅನ್ನಿ ಸುತ್ತೆ ಜ್ಯ 
ಅಡಿಗ : ಅದಕ್ಕಾಗಿ, ನಾವು ಒಬ್ಬ ಕವಿಯಬಗ್ಗೆ ಮಾತಾಡುವಾಗ ಅವನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ 
ಬಗ್ಗೆ ಹೆಚ್ಚು ತಲಿ ಕೆಡಿಸಿಕೊಳ್ಳದೇ ಇರೋದು ಒಳ್ಳೆ ಯದು. ಅವನ ಜೀವನ, ಅವನು 
ಹ್ಯಾಗಿದಾನೆ, ಏನು ಮಾಡ್ತಾನೆ ಇತ್ಯಾದಿ ಬ ಭೆ ಹೆಚ್ಚು ತಲೆಕೆಡಿಸಿಕೊಳ್ಳ ದೇನೆ ಅವನ 
ಕೃತಿ ಬಗ್ಗೆ ನೇ ನಾವು ಚಿಂತಿಸೋದು ಬರೆಯಿ ದು ಒಳ್ಳೆ ಯಂದು pi ಹೇಳ 
ಬಹುದಲ್ಲವೇ ? 

ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ : ಅವರೇ ಇದನ್ನ ತಮ್ಮ ಪನ್ಯದೊಳಗೆ ಹೇಳಿದಾರೆ, “ಎನ್ನ ಪಾಡೆನ 
ಗಿರಲಿ / ಅದರ ಹಾಡನ್ನಷ್ಟ ನೀಡುವೆನು ರಸಿಕ ನಿನಗೆ / ಕಲುಸಕ್ಕರೆಯಂಥ ನಿನ್ನೆ ದೆಯು 
ಕರಗಿದರೆ/ ಆ ಸವಿಯ ಹಣಿಸು ನನಗೆ”. ಆದ್ದರಿಂದ ಬೇಂದ್ರೆ ತಮ್ಮ ಪಾಡು ತಮಗಿರಲಿ 
ಅಂತ ಅನ್ನು ವಾಗ ಕೂಡ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯಾಗಿ ಅವರು ಯಾವ ಬದುಕ ಬದುಕಿದರೋ ಅದಂ 


ತ್ವ 
ವ 


ಅಗಲಿದ ಕನಿ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ನಮ್ಮ ಮಹತ್ವದ ಕವಿಗಳಾದ 
ಪ್ರೊ! ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಅಡಿಗ, ಪ್ರೊ! ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ಮತ್ತು 
ಶ್ರೀ ಚನ್ನನೀರ ಕಣವಿಯವರು ಶೂಡದ್ರಕ್ಕಾಗಿ ನಡೆಸಿದ ವಿಶೇಷ ಚರ್ಚೆ 
ಯನ್ನು ಓದುಗರಿಗೆ ನೀಡುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. ನಮ್ಮ ಕರೆಯನ್ನು ಮನ್ನಿಸಿ ಶ್ರೀ 
ಅಡಿಗರು, ಜಿ. ಎಸ್‌. ಎಸ್‌" ಮತ್ತು ಕಣವಿಯವರು ಈ ಮಹತ್ನದ 
ದಾಖಲೆಯನ್ನು ಸಾಧ್ಯಮಾಡಿದಕ್ಕೆ ಅವರಿಗೆ ನಮ್ಮ ಕೃತಜ್ಞತೆಗಳು. ಧ್ವನಿ 
ಮುದ್ರಿತ ವಸ್ತುವನ್ನು ಕಾಗದದ ಮೇಲೆ ಇಳಿಸಿಕೊಟ್ಟವರು ಗೆಳೆಯ 
ಆನಂದೂರು ಸತ್ಯಮೂರ್ತಿ. 


ಶೂ... 


ತ್ರಾ 


ಅವರಿಗೇ ಸಂಬಂಧ ಪಟ್ಟಿ ದ್ದು .. ಆದರೆ ಅವರ ಹಾಡಿದೆಯಲ ಅದು ನಮ್ಮೆಲ್ಲರಿಗೂ 
ಸಂಬಂಧ ಧಪಟ್ಟ ದ್ದು. 


ಅಡಿಗ : ಬೇಂದ್ರೆ, ಅಥವಾ ಯಾವ ಕವಿಯೇ ಆಗಲಿ ಒಬ್ಬ ಮನುಷ್ಯ ಆದ್ದರಿಂದ 
ಪರಿಪೂರ್ಣ ಆಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆ ನಿರೀಕ್ಷಿಸಲೂಬಾರದು. ಅವನಲಿರಂವಂಥ 
ದೋಷಗಳನ್ನ ಅಡಗಿಸಂವಂತ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕೃತಿಶಕ್ತಿ ಇರೋದರಿಂದ ಆ ಬಗ್ಗೆ ಹೆಚ್ಚು 
ಗಮನ ಹಾಕಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲದೆ ಹೀಗೂ ಅನಿಸುತ್ತೆ ನನಗೆ. ಅವರ ಕಾವ್ಯವನ್ನು 
ಸರಿಯಾಗಿ ಆಳವಾಗಿ ಅಭ್ಯಾ ಸಮಾಡಿದಾಗ ಅವರಲ್ಲಿರುವಂಥ ದೋಷಗಳೂ ಕೂಡ 
ಅದರಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ತ್ರ ಒಬ್ಬ ಕವಿಯ ಗುಣ ಯಾವುದೋ ಅದೇ ದೋಷವೂ 
ಆಗಬಹುದು ಅನ್ನೊ ಹಿ ಆ ಕಾವ್ಯ ವನ ರ್ನ ಅಭ್ಯಾಸ ಸ ಮಾಡಿದಾಗ ಅದರ ಮೂಲಕವೇ 
ಕವಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ತ್ವವನ್ನು ನಾವು ತೀಯಬಹುದು ಅಲ್ಲವೇ? ಈ ದೃಷ್ಠಿ ಯಿಂದ ಬೇಂದ್ರೆ 
ಯವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವೂ ದೊಡ್ಡದಂ ಅನ್ನೋದು ನಮಗೆ ಗೊತಾ ಗುತ್ತ ದೆ. ದೊಡ್ಡ 
ದಾದರೂ ಕೂಡ ಅಪ್ಪೆ ¢ ದೊಡ್ಡ ದೋಷದಿಂದಲೂ ಕೂಡಿದೆ ಅನ್ನೋದು ಕೂಡ 
ನಮಗೆ ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಅವರ ಕಾವ್ಯ ಈ ಹೊಸಗನ್ನ ಡದಲ್ಲಿ ಬಹಳ ದೊಡ್ಡ 
ಸ್ಪಾ ನವನ್ನು ಪಡೆದಿದೆ ಎನ್ನು ವುದರಕ್ಲಿ ನಮ ಜಾರ ಅನುಮಾನವಿ ವಿಲ್ಲ. ಬೇಂದ್ರೆ 
ಯವರ ಕಾವ್ಯದ ಮು ಬ್ರ ಸೂ ಏನು ಅನ್ನಿಸಂತ್ತೆ ನಿಮಗೆ ? 


ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ : ಅಗಾಧವಾದ ತನ್ಮಯತೆ ಇದೆಯಲ್ಲ, ಬದುಕಿನೊಂದಿಗೆ. ಅದು ಬಹಃ 

ಮುಖ )ವಾದಂಥ ಗುಣ. ಆಮೇಲೆ, ಆ ತನ್ಮಯತೆಯಿ ದ ಬರುವ ಒಂದು ಅಭಿ 

ವ್ಯಕ್ತಿ, ಆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಕೂಡ ಓದುಗನಿಗೆ ಅದೇ ಬಗೆಯಾದ ಒಂದು ಮರುಳಿಗೆ ಒಳ 
ಸುವಂಥ ಸಾಮರ್ಥ ಪಡೆದುಕೊಂಡಿದೆ. 

ಅಡಿಗ : ಈ ಮಾತನ್ನು ನೀವು ಅವರ ಎಲ್ಲ ಕವನಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳುತ್ತೀರಾ ? 


ಶಿವರಂದ್ರಪ್ಪ : ಸಫಲವಾದ ಕವನಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳಬಹುದು ಅಷ್ಟೆ. ಯಾಕೇಂದ್ರೆ 
ಅವರ ಕೆಲವು ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಚಮತ್ಕಾರ ಜನಕವಾದ ಅಂಶಗಳೂ ಎಷ್ಟೋ ಕಡೆ 
ಇರೋದುಂಟಂ. 

ಅಡಿಗ : ಈ ಸಫಲ ಕವನಗಳನ್ನೂ ನಾನು ಎರಡು ವಿಭಾಗವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತೇನೆ. 
ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯ ಒಂದು ದ್ರಷ್ಟಿ ಯಂದ ಹಿನ್ನೋಟವುಳ್ಳೆ ದ್ದು ೆ ಇನ್ನೊ ದು ರೀತೀಲಿ 
ಮುನೊ ಸಟವುಳ್ಳಿದ್ದು. ಅವರು ಬರೆಯೋಕೆ ಆರಂಭ ಮಾಡಿದ ಕಾಲ, ಕನ ಡದಲ್ಲಿ 
ಪಿಕ್ರಿಯೇಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದ ಕಾಲ ಆಗಿರಲಿಲ್ಲ.... 


ಶಿವರ:ದ್ರಪ್ಪ : ಚಾರಿತ್ರಿಕವಾಗಿ ಕೂಡ ನಿಜಾನೆ ಅನು. 
ಅಡಿಗ ; ನಿಜ. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯ ಅನ್ನೋದು ಏನೊ ಇರಲೇ ಇಲ್ಲ ಅವರು ಬರೆ 


ಸು 
ಲ 
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ಯೋಕೆ ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ, ಸುಮಾರು 1920ರಲ್ಲಿ. ಅವರು ವಾರ್ಧಕಷಟ ದಿ 
ಯಲಿ ಅದಂಇದರಲ್ಲಿ ಬರೆದು ಏನೇನೋ ಮಾಡಿ, ಒಂಥರಾ, ಶೀ ಶರಣರ ವಚನಗಳ. 
ದಾಸರ ಪದಗಳು, ತತ್ವದ ಪದಗಳು.... ತ 


ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ : ಆಧುನಿಕ ಕಾವ್ಯಗಳಿಗೆ ಆಗ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ ಪರಂಪರೆ ಒಂದು ರೀತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಸ್ಥಗಿತವಾಗಿತ್ತೂ. 


ಅಡಿಗ: ಅದಕ್ಕೆ ಹೊಸ ಚೈತನ್ಯ ಕೊಡೋಕೆ ಬೇಂದ್ರೆ ಬಹಳ ಕಪ್ಪ ಪಟ್ಟರಂ. ಒಂದಂ 
ಹೊಸ ತಿಳುವಳಿಕೆ, ಹೊಸ ವಿದ್ಯಾ ಭ್ಯಾಸ, ಆಂಗ್ಲ ವಿದಾ ಭ್ಯಾಸ ಸ್ಸ pe ಷ್‌ ಕವಿಗಳು, 
ಇವುಗಳನ್ನು ಓದಿದ್ದ ರಿಂದ ಸ ಪ್ರಭಾವ. ಅದು ಸಗ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧ 
ಪಟ್ಟದ್ದು. ಇನ್ನೊಂದು, ಶಿವಶರಣರ ವಚನಗಳಂ, ಲಾವಣಿಗಳು, ತತ್ವದ ಪದಗಳು 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ದೇಸೀ ಪ ಪ್ರಧಾನ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಳು. ಈ ಎರಡೂ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಕವಲಾಗಿ 
ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಅವರ ಬರಹಗಳಲ್ಲಿ ಅತ್ಯ ೦ತ ಹೃದಯಸ್ಥ ನ ರ್ಶೀಿಯಾದಂಥವು ಅವರ 
ಭಾವಗೀತೆಗಳು ಅಂತ 'ನಾನು ತಿಳೀತೇನೆ" ತ್ರ ಭಾವಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿ ಎರಡು ವಿಧ 
ಕಂಡಿದ್ದೆ "ನೆ. . ಒಂದಂ, ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ೦ತ ಪ್ರೀತಿ, ವಿರಹ 
ಮುಂತಾದವಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದವು. ಇನ್ನೊಂದು ಪ್ರ ಕೃತಿಯೊಡನೆ ತಲ್ಲೇನವಾಗುವಂಥ 
ಒಂದು ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಅಂದರೆ, ಹೃದಯ ಸಂಬಂಧವಾದಂತಹ ಕವನಗಳು. ಈ 
ಎರಡು ಬಗೆಯಂ ಕವನಗಳನ್ನು ನಾನು ಭಾವಗೀತೆಗಳು ಅಂತೇನೆ. ಇಲ್ಲಿ ಅವರು 
ಸಾಧಿಸಿದ್ದು ಅತ್ಯದ್ದು ತವಾದಂದು ಅಂತ ಅನಿಸುತ್ತದೆ, 


ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ : ನೀವು ಹೇಳೋ ಹಾಗೆ, ಅವರು ತಮ್ಮ ಒಳಗನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಿ 
ಗ್‌ ತಮ್ಮ ನೋವು, ನಲಿವು ಇತ್ಕಾ ದಿಗಳನ್ನು ಹೇಳುವ. ಉತ್ಕ ಆಯ ಕ್ಷಣಗಳ 

ಜೊತೆಗೆ ನಿಸರ್ಗದಲ್ಲಿ ತಲ್ಲೀನವಾಗುವ ಸಂಗತಿಗಳು ಉಂಟಂ ನಿಜ. ಇತರರ ನಡಂವೆ 
ಮತ್ತೊಂದಿದೆ. ಸುತ್ತಲ ಪರಿಸರದ ಬಗ್ಗೆ, ಇದಲ್ಲದೆ ಬೇರೆ. ವಿಷಯಗಳ ಬಗ್ಗೆ, 
ಅವರು ಕಾವ್ಯ ಮಂಖೇನ ತೋರಿಸಿದ ಪ ತಿಕ್ರ ಯೆಗಳು. ಉದಾಹರಣೆಗೆ, ಅನ್ನಾವ 
ತಾರವಾಗಲಿ, ಸಮು ಲೆ ತುತ್ತಿನಚೀಲ, ಕು ಸು ಕಾಂಚಾಣ ಇಂಥವು ಕೂಡ ಉಳಿದ 


ಕವನಗಳ ಮಟ್ಟ ಕೈ ಬರಂವಂತಹ ಒಂದು ಗುಣ ಪಡೆದುಕೊಂಡಿವೆ ಅಂತ ನನಗೆ 
ಅನಿಸುತ್ತದೆ. 


ಅಡಿಗ : ಒಂದು ಈ ಪ್ರ ಕೃತಿಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ದ್ದು; ಇನ್ನೊಂದಂ ವ್ಳೆ )ಯಕ್ತಿಕ ಸಂಬಂಧ 
ಗಳು, ಪ್ರೀತಿ ಮ ಇನ್ನೂ ಸಾಮಾಜಿಕವಾಗಿ” ಇಕೋ ಅನ್ಯಾಯಗಳು, 


ಹಿಂಸೆ, ಕಾಪ ೯ಣ್ಯಗಳು, ದುಃಖ ಇವುಗಳ ಬಗ್ಗೆ. ಇನ್ನೂ ಒಂದಂ ಹಿಂದಿನಿಂದ. ಬಂದಂಥ 
ತತ್ವಪದಗಳ ರೀತಿಯದು. 


14 ಶೂದ್ರ 


ಶಿವರಂದ್ರ ಪ್ರ: ಮೆಟಫಿಸಿಕಲ್‌ ಅಂತ ಹೇಳಬಹುದಾ? ದೊಡ್ಡ ಮಾತಾಗುತ್ತಾ ? 


ಆಡಿಗ : ದೊಡ್ಡ ಮಾತಾಗುತ್ತೆ. ಮೆಟಫಿಸಿಕಲ್‌ ಅಂದಾಗ ಅನುಭವದ ಎತ್ತರ 
ದಲ್ಲಿ ನೋಡಬೇಕಾಗುತ್ತೆ ಸ 


ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ು:. ಉದಾಹರಣೆಗೆ "ಜೋಗಿ' ಅಂತಹ ಪದ್ಯ. ಅದನ್ನು ಈಗ ನೀವು 
ಹೇಳಿದ ಭಾಗಕ್ಕೂ ಸೇರಿಸೋಕೆ ಸಾಧ್ಯ ಆಗೊಲ್ಲ. 


ಅಡಿಗ : ಅಂಥವೂ ಕೆಲವಿವೆ. ಅಪರೂಪವಾದ ಪದ್ಯಗಳು. ಆದರೆ ಸಚ್ಚಿದಾನಂದ 
ಅಂತ ಒಂದು ಇದೆ ನೋಡಿ ಅದು ತತ್ವಪದವಾಯಿತು, ತತ್ವ ಬೇರೆ ಇವರದ್ದು... 
ಅದನ್ನು ಇವರು ಪ ಪದ್ಯರೂಪದಲ್ಲಿ ಹೇಳ್ತಾರೆ. ಅಂದರೆ, ಹಿಂದಿನ 'ಯಾರದೋ 
ಅನುಭವವನ್ನು ತಾವು ಒಂಥರಾ ಚಮತಾ ರಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 


ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ : ಅಂದರೆ, ನನಗನ್ನಿಸುತ್ತೆ, ನಾದಲೀಲೆ ಕವನಗಳನ್ನು ನೀವು ಪ್ರತ್ಯೇಕ 
ವಾಗಿ ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಬಹಳ ಜನ ಅದನ್ನು ಗಮನಿಸಲಿಲ್ಲ, ನಾದಲೀಲೆ ತುಂಬಾ ಸಹಿ 
ಬಗೆಯ “ಮಿಸ್ಸಿಕ್‌' ಕವನಗಳಿವೆ. ಬಹುವ. ಟಿಗೆ Mystic Poems. ಅವುಗಳನ್ನು 
ಬಹಳ ಜನ ಜು ಯೋಚನೆ ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ತನ್ನ ಒಳಗಿನ ಅಂತರಂಗ ಅದರ 
ತಾಕಲಾಟಗಳು ಅನ್ನೋದು ಕೇವಲ ಸಾಮಾಜಿಕವಾದದ್ದಾಗಲೀ ಕೌಟುಂಬಿಕವಾದ 
ದ್ಹಾಗಲೀ ಮಾತ್ರ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ. ಒಂದು ಮನಸ್ಸು ಬೇರೊಂದು ಸ್ನ! Mind 
ಅಂತ ಏನು ಕರೀತೀವಿ ಅದರೊಂದಿಗೆ ಸಂವಾದ ಸ್ಥಾ ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವಸ ಸಂದರ್ಭದ ಅನೇಕ 
ತಾಕಲಾಟಗಳನ್ನು ನಾವು ಆ ಪದ್ಮಗಳಲ್ಲಿ ಇಮೇರ್ಜಗಳಲ್ಲಿ' ಕಾಣ್ರೀವಿ. ಜ್ಯ 
ಪದ್ಮ ವೇ ಇದೆಯಲ್ಲ ಅದರಲ್ಲೂ ಅಷ್ಟೆ ೇ:“ಕಂಗೊಳಿಸುವ ಕೆಂಪು ಮುಂದೆ ಕಂಗೆಡಿಸು 

ಮಂಜು ಹಿಂದೆ” ಆ ಪದ್ಮದಲ್ಲೂ ಕೂಡ ಮನುಷ್ಯನ ಅಸ್ತಿತ್ತದ(Existence) ಬಗ್ಗೆ | 
ಚರ್ಚೆಮಾಡ್ತಾರೆ. ರ ಕುರಿತು, ಒಂದನ್ನು ಕುರಿತು, ಮುಂದನ್ನೂ ಕುರಿತು, 
ಇದರಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ದಾರಿ ಏನು ಅನ್ನೋ ದನ್ನು ಕಂರಿತು, ಒಂದು ರೀತಿಯ ಆತುಭಾವಿಕ 
ಅನೆ ಸೀಷಣೆ ಕೂಡ; ಅದರಲ್ಲಿ ಆಗುತ್ತದೆ. 


ಕಣವಿ : ಬಹುಶಃ ಅವರ ಎಲ್ಲ ಕವಿತೆಗಳ ಹಿಂದೆಯೂ ಈ "ಅಂಶ' ಗಾಢವಾಗಿದೆ 
ಅನಿಸುತ್ತದೆ. 


ಅಡಿಗ: ಈ ಅಂಶವಿದ್ದರೂ ಕೂಡ, ಅದು ನಿಜವಾದ ಒಂದು ಆಧ್ಯಾತಿ, ಕವಾದ 
ವೈ ಯಕ್ತಿಕ ಅನುಭವದಿಂದ ಬಂದದ್ದು ಅನ್ನುವಂತಹವು ಸ ಸ್ವಲ್ಪ ಕಡಿಮೆ, ಚರ್‌ 
ಸ 


ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ : ಒಂದರ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕವಾದ ಕವನವನ್ನು ನಾವು, ಇದು ಅವರ ಅನು 
ಭವದಿಂದ ಬಂದದ್ದು ಅಂತ ಹೇಳೋಕೆ ಹ್ಯಾಗೆ ? ಬಹಳ ಕಷ್ಟವಾಗುತ್ತಲ್ಲ. 
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ಇರುವಂಥದ್ದು, ಕವನ ಬರೆಯೋದಿಲ್ಲ ಯಾರೂ... 

ಶಿವರಂದ್ರಪ್ಪ : ಸಿದ್ದಿ ಯಂತೂ ಅಲ್ಲ. ಸಿದ್ಧಿ ಪೂರ್ವದ ಸ್ಥಿತಿ ಇದೆಯಲ್ಲ. ಸಿದ್ಧಿ ಸುವ 
ಮುಂಚಿನ ಸ್ಹ ತಿ, ತಾಕಲಾಟಗಳು....ಆ ಸ ತಿಯನ್ನು ಎಲ್ಲಾ ಕ್ಷಅನುಭಾವಿಗಳೂ 
ಹೇಳ್ತಾರೆ. ಅನಂಭವದಾಚೆಗೆ ನೀವು ತಲುಪಿದ ಮಲೆ [ಮಾತಿಲ್ಲ ಅನ್ನೋದನ್ನು 
ಒಪ್ಪಿಕೊ ಳ್ಳೋಣ, ಮಧುರಚೆನ್ನ ನ್ನೇ ತೊಗೊಳ್ಳಿ ಸದದ ನಲ್ಲ... 


ಅಡಿಗ : ಅನಂಭವದಿಂದ ಬಂದಾಗ... ಕವನವಾಗೋದಿಲ್ಲ!'ಅದು.' "ಕವನದ ಆಚೆಗೆ 


ಆಡಿಗ: ಆ 'ನನ್ನನಲ್ಲ' ದಲ್ಲಿ ಇರುವಂಥ ತೀವ್ರತೆ ಇದೆಯಲ್ಲ, ವೈಯಕ್ತಿ ಕವಾದ 
ಭಾವದ ತೀವ್ರತೆ ತೆ ಇವರಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರೋದಿಲ್ಲ. 

ಕಣವಿ: ಇಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಂದು ಮಾತನ್ನು ಗಮನಿಸಿ. "ಅಂದಂ ತಂಂಬಿತ್ತ್ಮುಹಾಗೇರಿ' 
ಪದ್ಮ... ಅದು ಅವರ ಬಾಲ್ಕದಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಘಟನೆಯೊಂದನ್ನು ಆಧರಿಸಿ ಬರೆದದ್ದು. 
ಬಹುಶಃ ಅವರು ಆಗಿನಿಂದಲೇ ಯಾವುದೋ ಒಂದು, ಅಎಧೂತ್ಯ ಚೈತನ್ಯ ತಮ್ಮನ್ನು 
ಪ್ರವೇಶ ಮಾಡಿದೆ ಅಂತ ಭಾವಿಸಿಕೊಂಡ ಹಾಗೆ ಕಾಣ್ತದೆ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಅದನ್ನೇ 
ಜೀವಿಸಿದರೇನೋ ಅನಿಸುತ್ತೆ. 


ಶಿವರುದ್ರ ಪ್ರ: ಉದಾಹರಣೆಗೆ ನಿಮ್ಮ ಈ "ಮೋಹನ ಮುರಳಿ' ಇದೆಯಲ್ಲ, 
ಅದನ್ನ ನೀವು ಯಾವ ರೀತಿ ಪದ್ಯ ಅಂತ ಕರೀತೀರಿ ? 

(ದೀರ್ಫ್ಥಮೌನ) 

ನಾನದನ್ನ ಈ ಲೆವೆಲ್ಲಿಗೆ ಸೇರಿಸುವಂಥ ಪದ್ಯ ಅಂತ ತಿಳ್ಕೊಂಡಿದೀನಿ, 

ಕಣವಿ: ಅಂದರೆ ಒಂದಿಷ್ಟು ಅಚೆಗೆ ಹೋಗುವಂಥದ್ದು. 


ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ: ಪ್ರ ತಿಯೊಬ್ಬ ಕವಿಯಲ್ಲ ಒಂದು ರೀತಿಯ ಆನುಭಾವೀಕತೆ ಇರ 
ಬಹುದಲ್ಲಾ ? 


ಅಡಿಗ: ಆ ರೃ ಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಸರಿ, ಆಧರೆ ಇದಕ್ಕೆ ತದ್ವಿ ರುದ್ಧ ವಾದದ್ದು ಸಚ್ಚಿ ದಾನೆ 
ದಂತಹ ಕವಿತೆಗಳು. ಅಲ ಏನೊ ಳಾರೆನೋಡಿ; “ "ಚೌರ್ಯ ಶಿ ಲಕ್ಷದಾ ಸಿಡಿಲು ಸ್‌ 
ಒಡಲಂ ಮುಗಿಲಿನ್ಹಾ ೦ಗ ಸುಡಲೋ /ಮು ಗಿಲಿನ್ಸಾ ಂಗ ಸಂಡಲು” ಆಂತ ಬರ್ತದೆ, “ನಾ 
ತೊಟ್ಟ ದೇಹಗಳ ಲೆಕ್ಕ ಇಡುವರ€ ಸೊಕ್ಕ / ಯಮಾ ನೋಡಿ ನಕ್ಕ. ” ಅಂದರೆ ಇವರಿಗೆ 
ತೊಟ್ಟ ದೇಹಗಳ ಲಕ್ಕ ಗೊತ್ತಾಗೋ ಹಾಗಿಲ್ಲ. ನೋಡಿ. ಅಂದೆ ಶ್ರೀನು ? ಅದು ಗೃಹೀತ 
ವಾಗಿ ೧ ಕೆಲವನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಬರೆದದ್ದು. ಕೇಳೋಕೆ (ಬೆನ್ನ ಇಹ ಓದಬೇಕು ಅಷ್ಟೆ. 
« ಓದಿದಾಗ ಬಹಳ ಸಮಸಿ [ಗಳೇ ಛತ್ರ ವೆ, ಅದರಲಿ. ಆದರೆ ಅದರಲ್ಲೂ ಕೂಡ 
ಸ್ಯ ಕೆಲವು ಅತ್ಯದಿ ್ರ ತವಾದಂಥ ಸಾಲುಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾ ರೆ: “ನೀ ಕೂತಿ 
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ಬೆಂಕಿಯನು ನಂಬಿ/ ಪ್ರೀತಿಯದಕೆಂಬಿ/ ಕಪ್ಪು ರದ. ಗೊಂದಿ ಕಪ್ಪು ರದ ಗೊಂಬಿ.” ಅದು: 
ಎಲ್ಲ ಎಷ್ಟು ಸುಲಭವಾಗಿದೆ. ಅಚ್ಚಕನ್ನ ಡಲ್ಲಿದೆ. ಇಂಥಾ ಒಂದನು UE 
ಇದು ಅತ್ಯುತ ತ್ತಮವಾದ ಅತ್ಯ ದ್ಭು ಜಾ ಕಲ್ಪನೆ ತಿಭೆಯನು ತೋರಿಸುವಂತಹ 
ಅನೇಕ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ಅವರಲ್ಲಿ ಇನ್ನ ಲ್ಲೂ ಕಾಣದಂಥ ತಿಯಲ್ಲಿ ಇವೆ. ಇನ್ನು ಯಾವ 
ಕವಿಯಲೂ ಇಂಥದನ್ನು ನಾವು ಕಾಣಲಿಕ್ಕೆ ಸಾಧ್ಯ ವಿಲ್ಲ ಹೌವಾ? 


‘eal 


ss 
ಇ 
ರೀ 


ಕಣವಿ : ಅಂದರೆ, ನಿಜವಾದ ಬೇಂದ್ರೆ ನಮಗೆ ಸಿಗುವುದು ಬಹುಶಃ ಈ ಮಾನವೀಯ 
ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಅಂತ ಕಾಣುತ್ತೆ, ಅಥವಾ ಈ ಅನುಭವದ ಆಚೆ ಹೋಗಿ ವಿಷಾದ 
ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸುವಂತ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ... 


ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ : ಬೇಂದ್ರೆಯವರಷ್ಟು ಸೃಜನಶೀಲವಾದಂಥ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಬಹಳ ಅಪ 
ರೂಪ ಅಂತ ಕಾಣ್ತದೆ. ಆ ಸೃಜನಶೀಲತೆ ಕೇವಲ ಕಾವ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಅಲ್ಲ, ಅವರ 
ಜೊತೆಗೆ ಕೂತು ಮಾತನಾಡಿದಾಗ್ಲೂ ಕಾಣ್ತಾ ಇತ್ತು. "ಹೀಗಾಗಿ 1 ಉತ್ಕಟ 
ಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಬದುಕ್ತಾ ಬದಂಕ್ಕಾ ಅಲ್ಲೇ ಕ್ರಿಯೇಟಿವ್‌ ಆಗುವಂಥ ಪ್ರೋಸೆ ಸ್‌ ಜಿ 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರಿಗೆ ವಿಶೇಷವಾದ ಕ್ಷಣಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣ್ತದೆ. ಆದೇ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಲವ 
ಲವಿಕೆಗೆ ಬಹಂಮುಖ್ಯವಾದ ಕಾರಣ ಅಂತ ನನಗೆ ಕಾಣ್ತದೆ. 


ಅಡಿಗ : ಅಲ್ಲೆ ೇ ಒಂದು ದೋಷವೂ ಇದೆ. ಉತ್ಕಟವಾದ ಕ್ಷಣಗಳಿವೆ....ಈ ಕ್ಷಣ 
ಗಳೆಲ್ಲ ಸೇರಿ ಒಂದುಗಳಿಗೆ, ಒಂದಂ ದಿವಸ, ಒಂದಂ ವರ್ಷ, ಒಂದಂ ಜೀವಮಾನ ಆಗಂ 
ವಂಥ ಪಾಕ ಆಗೋದಿಲ್ಲ. ಆ | 
ಕಣವಿ: ಬಹುಶಃ ಕವಿತೆಯ ವಸ್ತುವಿನ ಮೇಲೆ ಕೆಲ ಸಲ ಅವಲಂಬಿತವಾಗಬಹುದು. 
ಅಡಿಗ : ಒಂದು ಕವನದಲ್ಲಿ ಈ ಇಡೀ ಅನುಭವವನ್ನು ಇಡಿಯಾಗಿ ಹೇಳ್ತಾರೆ. 
ಅನಿಸುವುದಿಲ್ಲಾ ಕ ಲೈನುಗಳು ಒಂದೊಂದೂ ಅದ್ಭು ತವಾಗಿರುತ್ತವೆ. “ನೀ ಕೂತಿ 
ಬೆಂಕಿಯನಂ ನಂಬಿ...... ” ಸಾಲಿನಿಂದ ಸಂತೋಷ ಆಗಿ ಬಿಡುತ್ತೆ ನಮಗೆ. ಆದ್ರೆ 
ಅದ್ರಲ್ಲೇ ಬರುತ್ತೆ ಆಮೇಲೆ... “ಆತ ನೀತನವಂತ ಯಾತನದ ಯಾತನೆಯ/ಯಾತ 
ಕಿರುಗುಟ್ಟೋದು ನಿಂದ್ಹಾ ಜ್ನ 
ಕಣವಿ : ಅದು ಇಡಿಯಾಗಿ ಒಂದು ಪದವಲ್ಲ. ಸಖೀಗೀತ ಒಂದು ಆಖ್ಯಾನವಲ್ಲವೇ ? 
ಹೇಳ್ಕೋತ ಹೋಗ್ತಾರೆ. 
ಅಡಿಗ : ಅಂದ್ರೆ Verba! magic ಅಂತೀವಲ್ಲ-ಶಬ್ದಗಳ ಇಂದ್ರಜಾಲ-ಅದಂ 
ಎಲ್ಲ ಕವೀಲೂ ಇರಲೇ ಬೇಕಂ. ಇಲ್ಲಿದ್ರೆ ಯಾರು ಓದ್ತಾರೆ ಅವನ ಕವಿತೆ ? ಇವರಲ್ಲಿ 
ರುವಷ್ಟು ಅದ್ಭು ತವಾಗಿ ಇನ್ಯಾರಲ್ಲೂ ಇಲ್ಲ. 


ಕಣವಿ : ಅದಂ ವಿಪರೀತವಾಗೇ ಇದೆ. 
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ಅಡಿಗ : ಹೌದು ಹೌದು. ವಿಪರೀತವಾಗಿ, ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಮರೆಸೋ ಹಾಗೇ. ಅವರ 
ಮಾತ್ನಲ್ಲೂ ಕಾಣೋದಂ ಅದೇನೆ. 


ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ : ಇದಕ್ಕೆ ಸಂವಾದಿಯಾದ ಇನ್ನೊಂದು ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಹರಿಹರ ಅಂತ 
ಕಾಣುತ್ತೆ. ಕನ್ನಡಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಹರಿಹರನ ಉತ್ಸಾಹ, ಅದೂ ಅಸಾಧ್ಯವಾದ ಉತ್ಸಾಹ, 
ಅದೇ ಮೂಲ ಪ್ರವೃತ್ತಿ. ಆ ಉತ್ಪ್ಸಾಹದೊಳಕ್ಕೆ ಏನು ಪದಗಳಂ ತಮ್ಮನ್ನು ಮೂರಿ 
ಹರೀತವೆಂಬುದು ಅವರಿಗೇ ಗೊತ್ತಿ ದುವುದಿಲ್ಲ. ಆ ಬಗೆಯ ಉತ್ಸಾಹದ ಉತ್ಕರ್ಷ 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿದೆ. | 


ಅಡಿಗ : ಆದರೆ, ಹರಿಹರನಲ್ಲಿರುವ ತೀವ್ರತೆ ಇವರಲ್ಲಿಲ್ಲ. ಅವನು ತೀವ್ರತೆಯಲ್ಲಿ 
ಹಂಚ ಆಗಿ ಡ್ಮಾನೆ. 

ಚ ಬಿ ಇ 
ಕಣವಿ: ಡಿ. ಎಲ್‌, ಎನ್‌. ಒಂದು ಮಾತು ಹೇಳ್ತಾರೆ. ಒಂದು ಕಂದರೆ, ಜೂಜಿ 
ನಲ್ಲಿ ಬಾಜಿಗಟ್ಟೆಯವರೆಗೂ ಹೋಗಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆ. ಅಷ್ಟೇ ಓಟ. 
ಶಿವರಂದ್ರಪ್ಪ 2 ರಂಗಣ್ಣ ನವರಂ ಹೇಳ್ತಾರೆ, "ಉತ್ಪಾ ಹದಿದೆ, ನಿಗ್ರಹವಿಲ್ಲ' ಆ ಮಾತು 
ಇವರಿಗೂ ತುಂಬಾ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. 
ಅಡಿಗ ; ಇವರಲ್ಲಿ ನಿಗ್ರಹವಿಲ್ಲ ಅಂತ ಅನಿಸೋದಿಲ್ಲ. ಇವರ ಬುದ್ಧಿ ಬಹಳ ಪ್ರಬಲ 
ವಾದ ಬುದ್ಧಿ. | | 
ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ : ಕೆಲವು ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಅದು ಕ್ಷಮ್ಯ ಅಂತ. ಕುಣಿಯೋಣು ಬಾರಾ 
ಅಂತ ಕವನದಲ್ಲಿ. 


ಅಡಿಗ : ಅಲ್ಲಿ ಕೂಡ “ಹದಿನಾಲ್ಕು ಲೋಕಕ್ಕೆ ಚಿಮ್ಮಲಿ ಈ ಸಂಖ್ಲ.." 


ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ : ಆಮೇಲೆ ಇನ್ನೊಂದು ಮಾತಿದೆ ಸಾರ್‌, ಇವರ ಕಾವ್ಯದ ಭಾಷೆ 
ಬಗ್ಗೆ ನಿಮಗೆ ಏನನಿಸ್ತದೆ. ಅಂದ್ರೆ ಎಲ್ಲ ಕವಿಗಳೂ ಭಾಷೆ ಬಳಸುವ ಸಂದರ್ಭಗಳೊಳಗೆ 
ಬೇಂದ್ರೆ ಭಾಷೆ ಬಳಸುವ ರೀತಿ ವಿಶಿಷ್ಟ ವಾದದ್ದು ..`' ಮೊದಲು ಮೊದಲು ನಾವು 
ವಿದಾರ್ಥಿಗಳಾಗಿದ್ದಾಗ, ನಿಜ ಹೇಳಬೇಕಂದ್ರೆ, ಬೇಂದ್ರೆ ನಮಗೆ ಅರ್ಥವೇ ಆಗ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. 
ಅದು Uಗntraslatable Language. ಅಂದ್ರೆ ಬೇರೆ ಯಾರ ಪದ್ಯವನ್ನಾದ್ರೂ 
ಮಾಡಬಹುದು, ಬೇಂದ್ರೆ Cannot be translated to any other lang- 
uage. 


ಅಡಿಗ : ಅದಕ್ಕೆ ದೇಸಿ ಒಂದು . ಕಾರಣ, ಹಾಗೂ ಅದರಲ್ಲಿ ಬಹಳಂಶ ಸಂಗೀತ 
ಶಬ್ದ ಸಂಗೀತದೊಳಗೇ ಇದೆ. ಶಬ್ದಸಂಗೀತ ಸಂಗೀತವೇ ಆಗುತ್ತೆ ಎಷ್ಟೋಸಲ. 


ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ : ಇನ್ನೊ ೦ದು ಮಾತು ಬೇಂದ್ರೆ ಯವರು ಉಳಿದ ನಮ್ಮ ಅನೇಕ 


18 ಶೂದ 


ಇಂ 


ನವೋದಯ ಕವಿಗಳ ಹಾಗೆ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಕವಿಗಳಿಂದ ಪ್ರಭಾವಿತರಾದ ಹಾಗೆ ಕಾಣಂ 
ವುದಿಲ್ಲ. ಅತ್ಯಂತ ಮುಖ್ಯ ವಿಷಯ ಅದು, ಹೀಗಾಗಿ ಇದು ಸಂಪೂರ್ಣ ನಮ್ಮದೇ 
ದೇಸೀಯವಾದ ಪರಂಪರೆಯ ಆವಿಷ್ಕಾರ, ಬೆಳವಣಿಗೆ ಅಂತ ಅನ್ನಿಸ್ತದೆ. 


ಕಣವಿ: ಅವರದು ಪರಂಪರೆಯ ಸಾರಾಂಶ. ಪಂಪ. ಹ ಹರಿಹರ, 
ರಾಘವಾಂಕ, ಕನಕದಾಸರು, ವಚನಕಾರರು, ಅರವಿಂದರು: ರ ಬಾ ಹೆಚ್ಚಿನಹಾಗೇ 
ಇದೆ. 


ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ: ಹೀಗೆ ನಮ್ಮ ಪರಂಪರೆಗೆ ಅತ್ಯಂತ ಹತ್ತಿರದವರು ಮತ್ತು ಅದರಿಂದ 
- ಹೊಮ್ಮಿ ದಂತ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಸ ಕೂಡ ನಮಗೆ ಅನ್ನಿಸ್ತದೆ, ಬೇಂದ್ರೆ ನೋಡಿದಾಗ 
ಉಳಿದ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಬೇರೆ ಕವಿಗಳ ಛಾಯೆಂನಾಗಲೀ, ತರಿಸಬಹುದು, ಇವರಲ್ಲಿ ತೋರಿ 
ಸೋಕೆ ಸಾಧ್ಯ ವಿಲ್ಲ ಅನ್ನಿ ಸೋ ಅಷ್ಟ ರಮಟ್ಟಿ ಗೆ. ಈಗ ಏನೋ AE ಎನು ಎಂಥ 
ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಕವಿಯ ಪ ಪ್ರಭಾ ವಿದೆ ಕ ಹೇಳ್ತಾ ರೆ. ಅಷ್ಟೆ. 


ಕಣವಿ: ಮೇಘದೂತ ಅನುವಾದದಲ್ಲಾ ಗಲೀ ಕೂಡ ಇವರು ಯಾವುದೇನೆ ಮಾಡಿ 
ದರೂ ಕೂಡ.. 


ಅಡಿಗ ; ಸಃ ಗನ್ನಡ, ಅಚ್ಚಗನ್ನಡ. ಅದರಲ್ಲಿರೋ ಹಾಗೆ ನಾವು ಇದರಲ್ಲಿ ಕಾಣೋಕೆ 
ಆಗೋದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಜಾನಪದವನ್ನೆ ಅವರು ಅಷ್ಟಾಗಿ ಆಶ್ರಯಿಸಿಕೊಂಡರಲ್ಲ ಇದರಿಂದ 
ಒಂದಂ ನಮ್ಮ ಸಂಪ್ರ ದಾಯದ ಮುಂದಿನ ಹೆಜ್ಜೆ ಅನ್ನೊ € ಹಾಗೆ ಆಯಿತು. ಆದರೆ, 
ನಮ್ಮ ಸಂಪ "ದಾಯ ಅಷ್ಟೊ ತ್ರಿಗೆ ಏನಾಗಿತ್ತು p ಆಧು ನಿಕ ಜೀವನ ಬಂತ ಲ್ಲಾ. ಎಲ್ಲಾ 
ಮನಸ ಸ್ಸು ಗಳೂ ಛಿದ್ರ ಛಿದ್ರ ವಾಗಿ ಹೋದವಲ್ಲಾ. ಈ ಆಧುನಿಕ ಸಂವೇದನೆಯ ನು 
ಅವರು ತಿಳ್ಕೊಳ್ಳಲಿಲ್ಲವಲ್ಲ. ಅವರು ತಿಳಿದಿದ್ದ ಪಕ್ಷದಲ್ಲಿ ಆ ಭಾಷೇಲಿ ಬರೆಯೋಕೆ 
ಆಗುತ್ತಿತ್ತೆ? 


ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ; ಇನ್ನೊಂದು, ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಬರೀ ಜಾನಪದ ಭಾಷೇಲಿ ಮಾತ್ರ 
ನ “ಬೇರೆಯ ಗ್ರಾಂಥಿಕವಾದ ತಃ ಅನೇಕ ಪ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ಮಾಡಿ 
ದ್ಪಾ ೨1೫ 

ಅಡಿಗ : ಮಾಡಿದ್ದಾ ಭೈ. ಆದರೆ ಇಷ್ಟು ಸಫಲ ಆಗಲಿಲ್ಲ ಅಲ್ವಾ? ಷಟ್ಪದಿಗಳು ಅಷ್ಟ 
ಪದಿಗಳಂ ಚೆನ್ನಾಗಿದಾ ನವೆ ನಿಜ, ಆದರೆ. ಇವುಗಳಿಂದ ನಮಗೆ ಬಗ ್ಯಉ ಆನಂದ ಸಿಗು 
ವುದಿಲ್ಲ. 


ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ಧಃ ಹಾಗಾದ್ರೆ ನೀವು ಹೇಳೋ ಆಕ್ಷೇಪಣೆ ನವೋದಯದ ಬಹುಪಾಲಂ 
ಳಗ ಅನ್ವಯಿಸೋ ಹಾಗೆ ಕಾಣುತ್ತೆ. ಯಾಕಂದ್ರೆ ಅವರು ಛಿದ್ರಗೊಂಡ ಆಧಂ 
ಸಂವೇದನೆಯನ್ನು ನಿಮ್ಮ ಕಾಲಕ್ಕೆ.. 
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`ಅಡಿಗ : ಉಳಿದವರ ಬಗ್ಗೆ ಹ್ಯಾಗಾದರೂ ಇರಲಿ, ಈ ಬೇಂದ್ರೆ €ನೇ ಕುವೆಂಪು ಅಥವಾ 
ಪುತಿನ ತರಹ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿದ್ದೆ ಇನ್ನು ಉತ್ತಮ ಕಾವ್ಯ ಬರೀತಿದ್ರು 
ಅವರ ಪ್ರತಿಭೆಗೆ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಅರಗಿಸಿಕೊಳ್ಳೋ ಶಕ್ತಿ ಇತ್ತು. 
ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ : ಅವರ ಸಾಮಾಜಿಕ ಕವನಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಸಹ ಇತ್ತೀಚಿನ ಕೆಲ ತರುಣರು 
ಒಂದು ಆಕ್ಷೇಪಣೆ ಮಾಡ್ತಾರೆ. ನೀವು ಹೇಳಿದ ಹಾಗೆ, ಅವರು ಸಾಮಾಜಿಕ ಅವ್ಯವಸ್ಥೆ 
ಅಸಮತೆ, ವಿಷಮತೆಗಳಿಗೆ ಅನುಬಾವಿಕವೂ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕವೂ ಆದ ಸಮಾಧಾನ ಹೇಳ್ಮಾರೆ 
ಅನ್ನೋ ಆಕ್ಷೇಪಣೆ ಇದೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಅವರ ಕುರುಡು ಕಾಂಚಾಣ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಈ ಹಣ ಪ್ರಪಂಚದ ಆಘಾತಗಳನ್ನು ಅಬ್ಬರಗಳನ್ನು ಆಕ್ರಮಣದಿಂದ ಹೇಳ್ತಾರೆ. ಹಾಗೆ 
ಹೇಳ್ತಾ ಹೇಳ್ತಾ ಅವರ ಪರಿಹಾರ ಏನು ಅಂತ ಹೇಳಿದ್ರೆ “ಹೆಂಗಾರ ಕುಣಿಕುಣಿದು | 
ಮಂಗಾಟ ನಡೆದಾಗ! ಅಂಗಾತ ಬಿತ್ತೊ€$ ಹೆಗಲಲ್ಲಿ ಎತ್ತೊ” ಅನ್ನೋದನ್ನು ನಮ್ಮ 
ಇತ್ತೀಚಿನ ವಿಚಾರವಂತರಾದವರು ಒಪ್ಪೋದಿಲ್ಲ. ಅಂದರೆ ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಕಾಲ 
ಬರ್ತದೆ, ಆಗ ತಾನೇನೇ ಬಿದ್ದು ಹೋಗತ್ತೆ, ಆಗ ಎತ್ತಿ ಹಾಕು ಅನ್ನೋವಂತ ಮಾತಿದೆ 
ಯಲ್ಲ ಅದಕ್ಕೆ ಇಂಥ ಜ್ವಲಂತ ಸಮಸ್ಯೆಗೆ ಕವಿ ಸೂಚಿಸಬೇಕಾದ ಪರಿಹಾರ ಇದಲ್ಲ 
ಅನ್ನೋದು ಅವರ ಆಕ್ಷೇಪಣೆ. ಈಗ ಏನಾಗುತ್ತೆ ಅಂದರೆ ನೀವು ಹೇಳಿದ ಈ ಪರಂ 
'ಪರೆಯ ಕೆಲವು ಪ್ರಭಾವಗಳು, ಒಂದೇ ರೀತಿ ಯೋಚನೆ ಮಾಡುವಂಥ ಪ್ರಭಾವಗಳು 
ಆ ಪದ್ಮದ ವೈಚಾರಿಕ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಕೂಡ ಮೊಟಕು ಮಾಡಿ ಬಿಡುತ್ತವೆ ಅನ್ನೋ ಆಕ್ಷೇ 
, ಪಣೆ. ಇದರ ಬಗ್ಗೆ ನಿಮಗೆ ಏನನಿಸುತ್ತೆ? 
ಅಡಿಗೆ: .. ಅವರದ್ದು ಬಹಳ ಪ್ರಗಲ್ಪ ಬಂದಿ ಶಕ್ತಿ ಇದ್ದ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ. ಆದರೆ ಈ ಬುದ್ದಿ 
ಎ ಭಿ ಗ ಎ ಶಿಣೆಯ ಛ 
ಶಕ್ತಿ ಅವರ ಕಾವ್ಯದ ಒಳಕ್ಕೆ ಪ್ರವೇಶ ಮಾಡೋದು ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಿಲ್ಲ ಅಂತ ಅನಿಸುತ್ತೆ. 
ಕಣವಿ: ಯಾಕೆ? ಕೆಲವು ಸಲ ಅವರು ಪ್ರತಿಭಟನೆಯನ್ನು ತೋರಿಸಿಲ್ವೆ? 
ಅಡಿಗ: ತೋರಿಸಿರಬಹುದು. ಒಟ್ಟನ್ನು ಹೇಳ್ತಾ ಇಲ್ಲ. ಈ ಕಾಲವನ್ನು ನೋಡಿ 
ದಾಗ... 


| ಶಿವರಂದ್ರಪ್ಪ :: ಬೇರೆಯ ಆ ಕಾಲದ ಕವಿಗಳಿಗೆ, ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಪುಟ್ಟ ಪ್ಪನವರಿಗೆ 
ಹೋಲಿಸಿದಾಗ ಕಂಡುಬರೋ ಪ್ರತಿಭಟನೆಯ ಅಂಶ ಬೇಂದ್ರೆಯವರಲ್ಲಿ ಅಷಪ್ಪಿಲ್ಲ ಅಂತ 
ನನಗೆ ಅನಿಸುತ್ತದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಕಾರಣಗೆಳು ಇರಬಹುದು... 


ಕಣವಿ : ದೇವರದೊಂದು ಗೋರಿಯ ಕಟ್ಟಿ ಜಾ 


ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ : ಸರಿ ಸರಿ ಇದೆ. ಕಣವಿಯವರೇ ಬಹಳ ಅನಂಭವಿಸಿ ಇದೆಲ್ಲಾ 
ಹೇಳ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಆ ಇಡೀ ಪದ್ಯ ಕಡೇಲಿ ಹೇಳೋದೇನು? “ಸಾಧನ ಬೆಳಕನಂ 
ಕಾಣುವುದೆಂತಂ?' ಅಂದ್ರೆ ಒಂದು ರೀತಿಯಿಂದ ಅಸಹಾಯಕ... 


ಅಡಿಗ : ಶಿವರುದ್ರ ಪ್ಪನವರೇ ಏನಂ ಹೇಳಿದರೂ ತೃಪ್ತ ವಾಗುತ್ತಲ್ಲ. ನಮಗೇನು ಗೊತು 


20 ಶೂ ಬ್ರಿ 


ಏನಾಗುತ್ತೆ ಅಂತ? ಯಾವುದೋ 16681001 ಗೆ ನಾವು ಬದ್ಧರಾದರೆ ಹೇಳಬಹುದು. 
ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ: ಅಂದರೆ, ನಾ ಹೇಳಿದ್ದು.. ಕವಿಯಾದವನು ಪರಿಹಾರ ಹೇಳ್ಬೇಕಂತಲ್ಲ,; 
ಪರಿಹಾರ ಹೇಳಿದರೆ ಅದು ಕಾವ್ಯ ಆಗೋದಿಲ್ಲ.. | 
ಅಡಿಗ : ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಿದ್ಧಾ ೦ತಗಳನ್ನು ಒಪ್ಪಿ ದ್ದ ರೆ.ಸಮಾಜವಾದ ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡ 
ಮಾರ್ಕ್ಸಿಸಂ ಒಪ್ಪಿದ. ಅವನಿಗೆ ಹೀಗೆ ಹೇಳಬಹುದಂ. ಉಳಿದವರು ಏನು ಮಾಡ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತೆ? ನಮ್ಮಂಥವರು ಏನು ಮಾಡೋದು? ಏನೂ ಹೇಳೋಕಾಗಲ್ಲ, ಸಮಸ್ಯೆ 
ಯನು ನಾವು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಂಡು ಆದರ ಮಾನವೀಯ ಅಂಶವನ್ನು ತೆಗೆದಿಟು 


[= 


ಹೀಗೇನಾದರೊಂದು ಹೇಳಬೇಕೆನಿಸಿದರೆ ಹೇಳಬಹುದು. ಅಷ್ಟೇ. 
ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ: ಅಂದರೆ. ಇದನ್ನ' ಬೇರೆ ರೀತಿ ಹೇಳೋದು ಸಾಧ್ಯ ಇತ್ತೇನೋ ಅಂತ 


ನನ್ನ ಊಹೆ, ಹೊರತು ಹಾಗೆ ಹೇಳಬೇಕು ಅಂತ ನಿರೀಕ್ಷೆ ಅಲ್ಲ. ಅವರು ಎಷ್ಟು ಕೊಟಿ 
ದಾರೋ ಅಷ್ಟು ಸರಿ. ಅದರಲ್ಲಿ ಅವರ ಸಾಮಾಜಿಕ ಎಚ್ಚೆರ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿದೆ ಅನ್ನೋ 
ದನ್ನ ಒಪ್ಪಬೇಕು, 

ಆಡಿಗ : ನರಬಲಿ, ತುತ್ತಿನ ಚೀಲ ಎಲ್ಲಾ ಇದೆ. ಬೇಕಾದಷ್ಟಿ ದೆ,ಆ ಬಗ್ಗೆ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ವಾಗಿಯೂ ಆಳವಾಗಿ ಭಾವಿಸಿದೋರಂ, ಯೋಚಿಸಿದೋರು. ನಿಜ. ಆದರೆ ಜಾನಪದ 
ಪ್ರಾಬಲ್ಯದಿಂದ ಅವರ ಒಟ್ಟು ಆಧುನಿಕ ಮನಸ್ಸು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗೋಕೆ ಸಾಧ 
ಆಗಲಿಲ್ಲ. | 
ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ : ಅಂದ್ರೆ ನೀವು ಹೇಳೋ ಪ್ರಕಾರ ಆಧುನಿಕ ಮನಸ್ಸು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತವಾಗ 
ಬೇಕಾದರೆ, ಯಾವುದೋ ಒಂದಂ ಭಾಷೆಯ ಸಿದ್ಧ ತೆ ಇತ್ತಲ್ಲ, ಅದು ಕಡೆಗೆ... 

ಆಡಿಗ: "ಗರಿ'ಗೆ ಮುನ್ನುಡಿ ಬರೀತಾ ಅವರೇ ಹೇಳ್ತಾರೆ. "ನಾವು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಕಡೇಲಿ 
ದೇಸಿಯನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಿಕೋ ಬೇಕಾಗಂತ್ತೆ. ಯಾಕಂದರೆ ಇಡೀ ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಸಲ್ಲು 
ವಂತ ಹೊಸಗನ್ನಡ ಭಾಷೆಯೊಂದನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿ ಮಾಡುವುದಕ್ಕಾಗಿ ..,,.'. ಅವರಿಗೆ 
ಈ ಸಮಸ್ಯೆಯ ಅರಿವಿತ್ತು. ಅವರು, ಕಾವ್ಯದಲ್ಲೇ ಏಕಾಗ್ರವಾಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದ್ರೆ ಈ 
ಸಮಸ್ಯೆಗೆ ಪರಿಹಾರ ಸಿಕ್ತಿತ್ತೇನೋ. ಆದರೆ ಮಾಡಲಿಲ್ಲ. ನಿವಂಗೆ ಗೊತ್ತಿರೋ ಹಾಗೆ, 
ಕಾವ್ಯ ಅವರಿಗೆ ಅವರು ಮಾಡುವಂಥ ಅನೇಕ ಕೆಲಸಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು. 

ಕಣವಿ: ಕವಿ, ವಾದಿ, ವಾಗ್ಮಿ, ಗಮಕಿ. 

ಅಡಿಗ: ಎಲ್ಲವೂ ಆಗ್ತಾರೆ. ಬೇಂದ್ರೆಯವರೆ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ, ಮನಸ್ಸು, ಕಲ್ಪನಾಶಕ್ತಿಯ 
ಭಿತ್ತಿಯಿಂದ ನೋಡಿದಾಗ, ಯೋಚಿಸಿದಾಗ ಅವರಕಾವ್ಯ ಮಾರ್ಜಿನಲ್‌ ಅಂತ ಅನಿಸುತ್ತೆ. 
ಆ ಮಾರ್ಜಿನ್ನೆ ೀ ಭಾರೀ ದೊಡ್ಡ ದು. ಅದು ಬೇರೆ ಮಾತಂ. ಇನ್ನೂ ಎಷೊ ಶೀ ಹೋಗೋಕೆ 
ಸಾಧ್ಯ ಇದೆ ಮನಂಷ್ಯನಿಗೆ ಅಂತ ಅನಿಸತ್ತೆ. ಒಂದಂ, ಇನ್ನೊಂದು ಅವರ ಭಾಷಣವನ್ನ 
ಕೇಳಿದೀರಾ ? ಚಕ್‌ ಚಕ್‌ ಚಕ್‌ ಚಕ್‌. ಒಂದೊಂದೂ ಜ್ವಾಜಲ್ಯಮಾನವಾದ ಕಿಡಿಗಳು 
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ಕಿಡಿಯೆಲ್ಲ ಸೇರಿ ಒಂದಂ ಪಂಜಾಗಿ ಬೆಳಕಾಗಿ ಉರಿಯೋದಿಲ್ವಲ್ಲ. ಅತ್ಯದ್ಭುತವಾದ 

ಕೆಲವು ಚರಣಗಳು ಸಿಗ್ತವೆ. ರೂಪಕದಲ್ಲಂತೂ ಅಸಾಧ್ಯ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ಮಾಡಿ 
ತೋರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ನಾ ವೇ ರಾ 1 ಗೊತ್ತಿ ಲದಿದ್ದ ರೂ 
ಕೊಡ ಸಂತೋಷಪಡು ಮಥ ರಚನೆಗಳಿವೆ. 


ಶಿವರಂದ್ರಪ್ಪ : ಇನ್ನೊ ದಂ ನಾನು ಗಮನಿಸಿದ್ದೆ ೦ದರೆ, ಅವರ ನಿಸ ಸರ್ಗ ಕವನಗಳ್ಳ್ಯಾವುದೂ 
ವಂನುಷ್ಯ ವ್ಯಾಪಾರದಿಂದ ಹೊರತಾದವೇ ಅಲ್ಲ. ಬೇಂದ್ರೆ ಮನಂಷ್ಕನಿಲ್ಲದ ನಿಸರ್ಗ 
ಕಲ್ಪಿ ಸಿಕೊಳ್ಳಲೇ ಆರರು. ಇದು ಬಹಳ ದೊಡ್ಡ ತನ ಅಂತ ಕಾಣ್ತದೆ. ಬದುಕನ್ನ 
ಸವಂಗ್ರವಾಗಿ ಗ್ರಹಿಸುವ ಶಕ್ತಿ ಅವರಲ್ಲಿತ್ತೂ. 
ಅಡಿಗ : ಇತ್ತು. ಆದರೆ. ಅದರ ಸರಿಯಾದ ಉಪಯೋಗ ಆಗಲಿಲ್ಲ. ಭವಿಷ್ಯವನ್ನೂ 
ಹಿಸುವಂಥ, ವರ್ತಮಾನವನ್ನು ಗಃ ಸುವಂಥ ಶಕ್ತಿ ಅವರಿಗಿತ್ತು ಅದರೆ ಈ ಎರಡು 
ಕೇಂದ್ರಿ ೇಕೃತವಾದಂಥ ಕೃತಿ ಮಾಡುವಷ್ಟು ಅವರಿಗೆ ಪುರುಸೊತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ... ಯಾಕೆಂದರೆ. 
ನಮಗೆ "ಗೊತ್ತಿ ರುವಂತೆ ಅವರಿಗೆ ae ಕೆಲಸವಲ್ಲ. ಮಾತು, ಕಾಗುಣಿತ, ಸಂಖ್ಯೆ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ¥ 
ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ : ನನಗನ್ನಿಸುತ್ತೆ, ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಉಳಿದ ಹಿಂದಿನ ಅನೇಕ 
ಲೇಖಕರು ಕರ್ನಾಟಕದ ಏಕೀಕರಣದ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಇಡೀ ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಸುತ್ತಿ, ಅವರ 
ಹಿಂದಿನ ಸಂಸ್ಕ ತಿಯ ಬಗ್ಗೆ, ಆಗಬೇಕಾದ ಕೆಲಸದ ಬಗ್ಗೆ, ಜಾಗೃ ತಿ ಮೂಡಿಸೋ ಕೆಲಸ 
ವನ್ನ ಬೇಂದ್ರೆ ವರೂ 'ಸೀರ್ಕೊ ೦ಡು ಮಾಡಿದರು. ಬ. ಎಂ, ತ ೇ, ಬೇಂದ್ರೆ, ವಿ. ಸೀ 
ಮುಂತಾದವರ ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರು ಹಾಗೆ ಹೋಗಲಿಲ್ಲ. ಚಿವರು. ಮನೇಲೇ. ಕುಳಿತಲ್ಲ | 
ಕನ್ನಡ ಪದ್ಮ ಗಳನ್ನು ಬರೆದು ಅದೇ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದರಲ್ಲ. ಈ ಕೆಲಸದಲ್ಲಿ ಬೇಂದ್ರೆ ಗೆ ಅಂಧ. 
ಏಕಾಗ್ರ ತೆಗೆ ಅನುವ ಸಿಗಲಿಲ್ಲ ಅಂತ ಕಾಣುತ್ತೆ. ಈ Te ಬೇಂದ್ರೆ 
ಒಂದು ರೀತಿ ಸಫರ್‌ ಆಗಿರಬಹಂದಂ.. 


ಅಡಿಗ : ಬೇಂದ್ರೆ ಮಾತಿಗೆ ನಿಂತ್ರೆ ಹಗಲಾಯಿತು, ರಾತ್ರಿಯಾಯಿತು, ವಂತ್ರೂ ಬೆಳ 
ಕಾಯಿತು ಮತ್ತೂ ಮಾತಂ, ಮಾತು. ಮಾತಂ. ಶಕ್ತಿ ಯೆಲ್ಲ ವ್ಯಯವಾಗ್ರೋಗಿತ್ತಲ್ಲಪ್ಪ. 
ಆ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಕೇಂದ್ರೀ 'ಕರಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಆಗಲಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆ ಮಾಡಿದ್ರಿ 'ಂದೆ ಕುವೆಂಪು “ರಾಮಾ 
ಯಣದರ್ಶನಂ' ಬರೀಲಿಕ್ಕೆ ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತು. 

ಶಿವರಂದ್ರಪ್ಪ : ಅದು ಅವರಿಗೆ out burst 

ಅಡಿಗ: ಆದು ಬೇರೆ ಮಾತು. ಕೃತಿ ಏನಾದ್ರೂ ಇರಲಿ, ದೊಡ್ಡ ಕವಿತೆಯನ್ನು 'ರಚನೆ 
ಮಾಡೋಕೆ ಸಾಧ್ಯವಾದದ್ದು ಅವರ ಏಕಾಗ್ರ ತೆಯಿಂದ 

ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ : ಬೇಂದ್ರೆ ಯವರಿಂದ ನಮ್ಮ ಈಗಿನ ಲೇಖಕರು ಏನು ಕಲೀಬಹುದು? 
ಕಾವ್ಯವನ್ನೋದಿ ಪಡಕೊಳ್ಳೆ ಬಹಂದಾದ ಸಂತೋಷ, ಅನಂದ, ಉದ್ದಿ €ಪನ, ಅದು ನರಿ, 
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ಅದನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಒಬ್ಬ ಕವಿಯಿಂದ ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಕವಿ ಏನಾದರೂ ಪಡೆಯೋದಿದೆಯೆ? 


ಕಣವಿ: ಈಗ ನಮ್ಮ ತಲೆಮಾರಿನ ಹ ಹೇಗೆ ಅವರ ಪ ರ ಭಾವ ಬಿನ್ನಿ ತ್ತು. ಹಾಗೆ 
ನಮ್ಮ ಮುಂದಿನ ಪೀಳಿಗೆಗೆ ಅವರ ಪ್ರಭಾವ ಬೀಳಬಹುದೇ? ಬಿದ್ರೆ ಯಾವ ರೀತೀಲಿ? 


ಅಡಿಗ: ಅದು ಬಿದ್ರೆ ನಮ್ಮ ಮೂಲಕ ಬೀಳ್ಬೆ ಕಪ್ಪ. 
ಕಣವಿ: ಅದೇ, ನಾನೆನ್ನೋದು, ಅದೇ.. 


ಅಡಿಗ : ಪಂಪನ ಪ್ರಭಾವ ನಮ್ಮ ಮೇಲೆ ಹೇಗೆ ಬೀಳ್ತದೆ? ನಾವು ಪಂಪನನ್ನು 
ಓದಿಲ್ವ ? ಅದರಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಿ ಹೋಗಿಲ್ವ? ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ? ಅವರ ಪ್ರ ಭಾವ ಹ್ಯಾಗೆ? 
ನಮ್ಮ ಮೂಲಕ ಹೋಗೆ ೇಕಪ್ಪ.. ಅಂದ್ರೆ ಅವರ ಕಾವ್ಯ ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡುವಾಗ ಅಗುವ 
ಸಂತೋಷ ಇದ್ದೆ ಇದೆಯಲ್ಲ... ಇದ್ರೂ ಕೂಡ, ಪಂಪನನ್ನು ಓದಬಹುದು, ಕುಮಾರ 
ವ್ಯಾಸನನ್ನು ಓದಬಹುದು, ಹಾಗೇ ಬೇಂದ್ರೆ ಯನ್ನೂ ಓದಬಹುದು. ಅಂದ್ರೆ ಸ್ಪಜನ 
ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಮೂಲಕ ಆಗಬಹುದು ಅನ್ನುತ್ತೆ. 

ಕಣವಿ: ಇವತ್ತಿನ ಕವಿಗಳು ದೇಸಿಯನ್ನು ಅಂದರೆ ಜಾನಪದವನ್ನು ಬೇಂದ್ರೆಯವರಿ 
ಗಿಂತ ಭಿನ ವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲೇ ಬಳಸ್ತಾ ಇದಾರೆ, 


[| 


ಆಡಿಗ: ಹೌದು; ಬೇಂದ್ರೆ ನಾವು ಎಂದೂ ಹೆಮ್ಮೆ ಪಡಖಹುದಾದಂಥ ಭಾರಿ 
ದೊಡ್ಡ ಕವಿ. ಪಂಪ, ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ ಸ, ಆದಮೇಲೆ ಈ ಇಪ್ಪತ್ತನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ 
ಭಾರಿ "ದೊಡ್ಡ ಕವಿಯನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದೆ "ವೆ. ಕನ್ನಡ ಹೆಮ್ಮೆ ಪಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳ ಬಹಂದು, . ಈ 
ಇಪ್ಪತ್ತನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ, ನಮ್ಮ "ಇಡೀ ಭಾರತ 'ದೇಶದಲ್ಲಿ pe `ರವೀಂದ ದ್ರನಾಥ 
ಟಾಗೋರರನ್ನು ಸೇರಿಸಿ ಇವರಿಗಿಂತ ದೊಡ್ಡ ಕವಿ ಯಾರೂ ಇಲ್ಲ ಅನ್ನಿಸುತ್ತೆ, ಇದು ನನ್ನ 
ವೈಯಂಕ್ತಿ ಕವಾದ ಮಾತು. ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಕವಿತೆ ಓದಿದೆವಲ್ಲ, ಅದನ್ನು ಇದಕ್ಕೆ ತುಲನೆ 
ಜಾ ನೋಡಿದಾಗ ಇವರ ಅತ್ಯುತ್ತ ಮವಾದ ಕವಿತೆ ಇದೆಯಲ್ಲ. ನದು ಯಾವ 
ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಕವಿತೆಗೂ ಕಡಿಮೆ ಇಲ್ಲ. 

ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ: ಆದರೆ, ಈ ಒಂದು ಲೆವೆಲ್‌ ನಂತರ ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯ ಆ ಕಾವನ್ನೂ 
ಪಡಕೊಳ್ಳಲಿಲ್ಲ, ಅರಳಂ ಮರಳಿನ ಮುಂದಕ್ಕೆ, 


ಅಡಿಗ ;: ಅವರ ಅರಳು ಮರಳೇ ಹಾಗಾಯಿತು, ನಾಕುತಂತಿಯಂತೂ ಬಿಡಿ. ಏನೂ 
ಹೇಳಲೇಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಅಂದರೆ ಒಂದಂ ನೋಡಿ ಇವುಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲ ನೋಡಬೇಕಾದ್ದೇನೆಂದರೆ 
ಬೆಳವಣಿಗೆ ಅನ್ನೋದು ಇಲ್ಲ. ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಪ್ರವಾಹದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಶಶಕ್ತಿ 
ಅಭಿವ್ಯ ಕ್ಷವಾಗಲು ಶುರುವಾಗಿ ಉದ್ದ ಕ್ರೈ ಸಖೀಗೀತದವರೆಗೂ ಬಂದು ಬಿಡು. ಒಂದು 
ಪ್ರವಾಹ, ಅತ್ಯ ದ್ಭುತ ಪ್ರವಾಹ. ತೆ ಅದು ಹಿಂದಕ್ಕೆ ಹೋಗೋಕೆ ಶುರು 
ವಾಯ್ತು ಅನಿ ಸುತೆ” | 
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1 
ಕಣವಿ: ಮತ್ತೆ ಹೊಸ ದನ್ನು ಕೂಡಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗಂವಂ ದ್ದಿರುತ್ತೆ ಶೆ 


ಅಡಿಗ : ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ ನಮ್ಮನ್ನೆಲ್ಲ ಗೇಲಿಮಾಡಿ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಆಂಥಾ 
ಆಟ ಬೇಕಾದಷ್ಟು ಆಡಿದಾರೆ. ಬೇರೆ" ಛಂದಸ್ಸಿ ನಲ್ಲೂ ಬರೆಯೋಕೆ ಪ್ರಯತ್ಲಿಸಿದಾ ರೆ. 


ಶಿವರ:ದ್ರಪ್ರ: Possibilities ಏನೂ ಅನ್ನೋದನ್ನ «01019 ಮಾಡೋಕೆ 
ಪ್ರಯತ್ನ ಪಟ್ಟಿ ದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಎಲ್ಲೂ ಕಾಣೋಕೆ ಸಾಧ್ಯ ವಿಲ್ಲವಲ್ಲ. ಯಾವ ಕವಿಗಳಲ್ಲೂ 


ನಾವು ಕಾಣದೆ ಇರೋದು. ಮಾತಿನ ಅನೇಕ ಶಕ್ತಿ ಗಳಿವೆಯಲ್ಲ. ಅದನ್ನು ಇವರಷ್ಟು 
ಇನ್ನಾ ರಲ್ಲೂ ಕಾಣೋಕೆ ಸಾಧ್ಕಾ ಇಲ್ಲ. 


ಆಡಿಗ: ಹಾೌದು; ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಇಷ್ಟು ಬೇರು ಮುಟ್ಟ ಅದರ ಅರ್ಥ ಛಾಯೆ 
ಯನ್ನು ಧ್ವ ನಿ ಪರಂಪ ಪರೆಯನ್ನು ಸ್ರ ರಾಟಿ ಯಾರೂ ಇಲ್ಲ. 


ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ: ‘Auditory Imagination ಅಂತಾ ನೆ ಎಲಿಯಟ್‌. ಅದು 
ಬೇಂದ್ರೆ ಹುವರ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಅನ್ವ ಯಿಸಂವಂತಹ ಮಾತು. ಇಡೀ ಪಾರಂಪರಿಕ ಭಾಷೆಯ 
ಸ್ವರದಲ್ಲಿ ಇಳಿದು ಆ ಬೇರುಗಳತನಕ ಹೋಗುವ ಒಂದು ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಇದೆಯಲ್ಲ 
ಅದು ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯ ಭಾಷೆಗಿರೋ ಹಾಗೆ ಬೇರೆಲ್ಲೂ ಇಲ್ಲ ಆಂತೆ.. 

ಕಣವಿ: ಅದಕ್ಕೆ ಅವರ ಕಾವ್ಯ ವಾಚನಮಾಡೋವಾಗ ಒಂದೇ ರೀತಿ ಓದಿಬಿಟ್ಟರೆ 
ಆಗಲಿಲ್ಲ. ಆಕ ಸೂಕ್ಷ್ಮಗಳು ಏನಿವೆ. ಆ ಪದಗಳಲ್ಲಿ, ಆ ಅರ್ಥ ಛಾಯೆಯಲ್ಲಿ ಅಭಿ 
ವೃಕ್ತವಾಗೋ ಹಾಗೇ" ಮತ್ತೆ ನಾವದನ್ನು ಉಚ್ಛಾ ರಮಾಡಿ ಆ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಆ ಧ್ವನಿ 
ಯಂಲ್ಲಿ ನಾವು ಓದಿಕೋಬೇಕಾಗುತ್ತೆ | 

ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ : ಕುರ್ತಕೋಟಿಯವರು ಒಂದು ಕಡೆ ಹೇಳ್ತಾರೆ ಸಾರ್‌, `ಬೇಂದ್ರೆಯವ 
ರಿಗೆ ಕಾವ್ಯ ಅನ್ನೋದು ಒಂದು ಆಟ'-ಅಂತ ಬಹಳ ಸೊಗಸಾಗಿ ಹೇಳಿದಾರೆ. 

ಅಡಿಗ : ಆಟ ಹೌದು, ಆಟ ಅಂತ ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ...ಅದು ಗಂಭೀರವೂ ಹೌದು. 
ಹಾಗಿದ್ದಾ ಗಲೇ ಅದನ್ನು ಓದೋಕೆ ಸಾಧ್ಯ. ನಾನು ಗಂಭೀರವಾಗಿ ನನ್ನ ದುಃಖ 
ತೋಡಿಕೊಂಡಂ ಕುಳಿತುಕೊಂಡರೆ ಯಾರಿಗೆ ಬೇಕಯ್ಶ ) ಅದೇ ಲೋಕೋತ್ತ ರವಾದದ್ದು 
ಅಂತ ಹೇಳ್ತಾರಲ್ಲ. ಲೋಕೋತ್ತರವ ವಾದದ್ದು ಮಾಡಿದಾಕ್ಷಣ ಆಟದ ಅಂಶ ಬಂತಲ್ಲ. 
ಕ್ರೀಡಾಂಶ, Element of play. ಅದೂ ಇದೆ, ಅದೇ Predominant 
ಅಯ್ತು ಕೊನೆಕೊನೆಗೆ. 


ಶಿವರುದ್ರ ಪ್ಪ : ಅದೇ ಅವರ ಕಾವ್ಯದ ದೌರ್ಬಲ್ಲ ಗಳಲ್ಲೂ ಒಂದು. ಅದೇ ಆಮೇಲೆ 
ಅವರ ಕಾವ್ಯ ಕಳಕಾದದಕ್ಕೂ Pola 


ಅಡಿಗ : ಶಬ್ದದಲ್ಲಿ ಇಷ್ಟು ಪ್ರೀತಿ, ಮೋಹ, ಛಲ ಇದೆಯಲ್ಲ, ಇದಿಲ್ಲದೆ ಎನು ಬರೆ 
ಯೊ ಕೆ ಸಾಧ್ಯ 7 ಆ ಇದೆಲ್ಲ ಇದ್ದೂ ಇದರಾಚೆಗೆ ಹೋಗಬೇಕಾಗುತ್ತೆ. 
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ಕಣವಿ : ಅವರು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ದುಃಖಗೀತೆಗಳನ್ನು ಬರೆದಾಗ, ಜೀವನದ ಇಡೀ ಒಂದ್ಯ 
ತತ್ವವನ್ನಾಗಲೀ ಸತ್ಯವನ್ನಾಗಲೀ ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕಿಳಿಸಿ ಹೇಳ್ತಾರಲ್ಲ ಅದು ಬಹಳ 
ಗಾಢವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಚರಮಗೀತೆಗಳಂ, ಕರುಳಿನವಚನಗಳು, ಪಾಡು ಎನ್ನುವ ಹಾಡು, 
ಇಲ್ಲೆಲ್ಲ ಉದ್ದಕ್ಕು ಎಷ್ಟು ಜೀವನದ ಒಂದು ಸಮಗ್ರ ಅನುಭವವನ್ನು ತರ್ನಾರೆ, 
ಅಥವಾ ದುಃಖವನ್ನು ತಪ ಕತೆಯನ್ನೂ ತರ್ತಾರೆ. 


ಅಡಿಗ : ಅಂದರೆ ನನಗನ್ನಿಸೋದ್ದು..ಈ ಎಲ್ಲ ಒಟ್ಟು ಸೇರಬೇಕಲ್ಲ, ಈ ಪ್ರಕೃತಿ, ಈ 

ಮಾನವತ್ವ, ಈ ತತ್ವಜ್ಞಾನ ಎಲ್ಲ ಒಟ್ಟಿಗೆ ಸೇರಿ 

ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ : ಬಹುಶಃ ಎಲ್ಲ ಕವಿಗಳ ವಿಚಾರದಲ್ಲೂ ಇದೊಂದು ಅತೃಪಿ ಸ್ತ್ರ ನಮಗಿದ್ದೆ 

ಇರುತ್ತೆ. ಬಹುಶಃ ಎಲ್ಲ ಕವಿಗಳಲ್ಲೂ ನಾವು ಅತ್ಯುತ್ಕಟವಾದದ್ದ ನು. 'ಅತ್ಮುತ್ತ ಮ 
ಶಾ 

ವಾದದ್ದನ್ನು ನಿರೀಕ್ಷಿಸುವಾಗ ಈ ರೀತಿಯ ಆಲೋಚನೆ ಮಾಡ್ಕ್ತೇವೇನೋ, _ 


ಅಡಿಗ : ಈಗ ಬೇಂದ್ರೆಯವರನ್ನು ನಾವು ನೋಡಿರೋದರಿಂದ ಅವರ ಶಕ್ತಿಯ 
ಅರಿವು ನವಂಗೆ ಇರೋದರಿಂದ ಅವರ ಕಾವ್ಯ ಇನ್ನೂ ದೊಡ್ಡ ಕಾವ್ಯ ಆಗುವ ಸಾಧ್ಯತೆ 
ಇತ್ತು.  ಪಂಪನಲ್ಲೂ ಇದು ಇತ್ತು, ಆದರೆ ನಮಗೆ ಇಷ್ಟು, ಕೊ ಟ್ಟಿದ್ದಾ ರಲ್ಲ, ಅದಕ್ಕೆ 
ನಾವು ಅವರ ಬಗ್ಗೆ ಕೃತಜ್ಞ ರಾಗಿರಬೇಕಾಗುತ್ತೆ ° ಮಂಂಚೆ ಕೆಲವು ತತ್ವಪದಗಳಂ, 
ವಚನಗಳು, ದಾಸರಪದಗಳು ಇವುಗಳಂ, ಈಗ ಹೊಸಗನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ. ಭಾವಗೀತೆಗಳು» 
ಆತ್ಮವ್ಯಂಜಕ, ನನ್ನ ಸ್ವ ೦ತ ಭಾ ವನೆಯನ್ನು ಹೇಳುವಂಥಾದ್ದು .. ಇದೆಲ್ಲ ಹೊಸತು 
ನೋಡಿ, ಎಲ್ಲಿತ್ತು ಮೊದಲು? ಇನ್ಯಾರಿಗೋ ಕಥೆ ಹೇಳಿದ್ದು. ಅದರಲ್ಲಿ ಆನುಷಂಗಿಕ 
ಇಗಿ ಸ ಕಂತ ಭಾವನೆಯಲ್ಲೂ, ನೆನೆವುದೆನ್ನ ಮನಂ ಬನವಾಸಿ ದೇಶಷುಂ' ಅಂತಾರೆ. 
ಇದಂ ಆಧುನಿಕ ಕಾವ್ಕ` ಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೇದಾಗಿ ಕಾಣುವಂಥಾದ್ದು ನಾವು. ನನ್ನದೇ 
; ಆದ್ದು, ಕವಿತೆ. ನನ್ನ ಅನುಭವ, ನನ್ನ ಸದಿ ನನ್ನ ವಿರಹ, ನನ್ನ ದೇ ಡುಖಕಸ ಹೇಳ 
ಬಲ್ಲೆ ಅನ್ಟೋದಿದೆ. ಅದು ಇದೆ, ಅವೆಲ ಮುನ್ನೊ '"ಟವನ್ನು ಬೀರತಕ್ಕಂಥವು. ಆಮೇಲೆ, ' 
ಪರಿಸರ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಎಂದು ಹೇಳಿದೆನಲ್ಲ ಅದು ಭವಿಷ್ಯದ ಪ್ರಜ್ಞೆ. Future- 
pಂetry ಕಡೆಗೂ ಹೋಗುತ್ತದೆ ಅಂತ. (ಬೇಂದ್ರೆ) ಈ ಮೂರು ಪಾಲೂ 
ಮೂರಂ ಕಡೆ ಇಟ್ಟುಬಿಟು. ಮೂರೂ ಒಟ್ಟು ಒಂದು ಸಲ, ನಾಲ್ಕೆ ದು ಸಲ 
ಒಟ್ಟಿ ಗೇ ಬಂದುಬಿಟ್ಟೆ ದ್ದ ರೆ “ಚಿನ್ನಾ ಗಿತ್ತು ಅಂತ ನನಗನ್ನಿ ಸುತ್ತದೆ. 
ಶೂದ್ರ ಶ್ರೀನಿವಾಸ್‌ : "ಬೇಂದ್ರೆ ನಿಮಗೆ ಹೇಗೆ ಸಮಸ್ಯೆ ಆದರು ಅಂತ ನೀವು: 
ಸಳ ಜನ ಕವಿಗಳು ಹೇಳಿದರೆ ಚೆನ್ನಾಗಿತ್ತು 
ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ; ನನಗೆ ಕುವೆಂಪುರವರ ಪ್ರಭಾವ ಆದಷ್ಟು ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಪ್ರಭಾವ 
ಆಗಲಿಲ್ಲ..ಯಾಕಂದ್ರೆ ನಾನು ಕುವೆಂಪು ಗೆ ಬಹಳ ಹತ್ತಿರದಲ್ಲಿದ್ದ ವನಂ, ಅವರ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ 
ಯಾಗಿದ್ದವನು. ಅವರ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದವನು, ಬೇಂದ್ರೆಯವರಿಂದ ಬಹುದೂರ 
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ಇದ್ದ ವನು. ಅವರನ್ನು ಬರಿಯ ಕಾವ್ಯದ ಮುಖಾಂತರ ನಾನು ಓದಬಲ್ಲೆ ಹಾ 
ಎದ್ಯಾರ್ಥಿ ದೆಸೆಯಲ್ಲಿ ಬೇಂದ್ರೆ ಓದಿದಾಗ ಭಾಷೆಯ ಕಂದರ ಸಹ ಇತ್ತು, ಆ ಕಾಲಕ್ಕೆ 
ಆಮೇಲೆ ಕೂಡ ನಾವು ತಪ್ಪು ತಪ್ಪಾ ಗಿ ತಿಳ್ಳೊ (ಳ್ಲಿದ್ದು. ನಮಗೆ. ಹಳೇ ಮ್ಳ ಸೂರಿನ 

ರಿಸರದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ಗಳಿಗೆ ಜೇ ದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಭಾಷೆಯೇ ಸಷ ರೀತಿ 
ಕ ಇಳ ನನಗೆ ಧೂರವಾಡನ "ಕಡೆ ಯವರೊಬ್ಬ ರು ಹೇಳಿದ್ದ ರು: ಅವ 
ನೇನು ಬರೀತಾನೆ ಬಿಡು...ಲಾವಣಿ ಕಟ್ಕಾನೆ, ಹಾಡು ಬರೀತಾನೆ. ಕವೀನೇ ಅಲ್ಲ 
ಅಂತ..,,ಕವಿತೆ ಅಂನತಿ ಸ ಅತ ನಮಗೆ ಪರಿಚಿತವಾಗಿತ್ತೋ ಹುಗಿಲ್ವಲ್ಲ 
ಇದು, ನಾವು ಮಂಂದೆ ಮುಂವೆ ಬೆಳೆದ ಹಾಗೆ ಓದಿದ ಹಾಗೆ ನಮಗೆ Ft 
ಕಾವ್ಯದ ಮಹತ್ವ ಅರ್ಥವಾಯಿತು ಅವರ ಕಾವ್ಯದ ಛಂದಸ್ಸು ನಮ್ಮ ಮೇಲೆ ಬಹ: 
ಪ್ರಭಾವ ಪರಿಣಾಮ ಬೀರಿತು. ಆ ಬಗ್ಗೆ ಅನು ಮಾನವಿಲ್ಲ. ಡು ಬೇಂದ್ರೆ 
ಮುದ್ರೆ ಇದೆಯಲ್ಲ ಅದು ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಗಿ. ಎಲ್ಲ ತರುಣ ಕವಿಗಳ ಮೇಲೂ ಕೂಡ 
ಪರಿಣಾಮ ಬೀರಿದೆ. ಅದನ್ನು ನಾನು ಒಪ್ಪೊಳ್ತೀನಿ, 


ಶೂದ್ರ ; ಕಣವಿಯವರು ಏನು ಹೇಳ್ತಾ ದ್ರೆ? 


ಕಣವಿ : ಅವರ ಕಾವ್ಯ ದ ಪ್ರಭಾವ ಬಿತ್ತು ಅಂದರೆ ಜಾನಪದ ರೀತಿಯ ಪ ಶ್ರಭಾವವಲ್ಲ' 
ಆದೆರೆ ಅದು. ನಮ್ಮ ಮನಸಿ ಗೆ ಸೇರ್ತಾ ಇತ್ತು. ನಾವು ಒಪ್ಕೊಂಡಿದ್ದಿ. ಆದರೆ ಅಡಿಗರ 
ಹಾಗೆ:ಕವಿತೆ ಬರೆಯೋದು. ಬಿಡಲಿಲ್ಲ. ಆದಷ್ಟು ಬೇರೆ ರೀತೀಲಿ ಬರೆಯೋದಕ್ಕೆ 
ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಿದ್ದಿ. ಕೆಲವದರಲ್ಲಿ ಅವರ ಛಾಯೆ ಇತ್ತು. ಮೊದಮೊದಲು 
ಬರೆದಾಗ ಇತ್ತು. 


ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ಸ ಪ್ರಜ್ಞಾ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಅದನ್ನು ನಿವಾರಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಂತ ಪ್ರಯತ್ನ 
ಪಡೋದಿ, ನ ನಮ ನ್ನು ನಾವು ಆವಿಷ್ಕಾರ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳೊ ಕೆ ಕೂ ಹ ಪದ್ಮ 


ಹುಟ್ಟೋ ಯ್ತು"? 1 

ಅಡಿಗ : ಪ್ರಜ್ಞಾ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳೊ ೀಕೂ ಆಗೋದಿಲ್ಲ. 

ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ : ಅಲ್ಲ ಸಾರ್‌, ನಮ್ಮ: ನ್ನು ಚಾತ್ರ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳೊ ಕೆ ಹೋದಾಗ 
ಇನ್ನೊ ಂದು ಪ ಪ್ರಭಾವ ತಾನಾಗಿಯೇ ಹೋಗ್ಯ ಕಾ 

ಅಡಿಗ ; ಅಷ್ಟೆ, ಹಾಗೆ ಹೇಳಬಹುದು. ಅವನ್ನು ಬಿಟ್ಟದ್ದು ಅಂದರೆ ನಮ್ಮನ್ನು 
ನಾವು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳೊ ೇಕೆಪ ಶ್ರೈಯತ್ನಪ ಪಟ್ಟದ್ದು ಅಂತ ಹೇಳಬಹುದು. ಕೆಡಿಸಿದ್ದು ಅಂತ 
ಅಲ್ಲ. 

ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ : ಆದ್ರೆ ನಿಮ್ಮಲ್ಲಿ ಅದು ಸ್ವಲ್ಪ ಗಟ್ಟಿ ಯಾಗಿ ಒಂದು ಘೋಷಣೆಯಾಗಿ 
ಕಾಣುತ್ತದೆ, 

ಕಣವಿ : ಅವ್ರು ಹೇಳಿದ ಹಾಗೆ ಪಾರಾಗೋದು ಭಾರೀ ಕಷ್ಟ. ಅಂಥಾ ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿ. 


20 ಶೂದ 


Ne 


ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ : ಇನ್ನೊಂದು ಸ್ವಾರಸ್ಯಕಾರೀ ಸಂಗತಿ ಸಾರ್‌, ನಮ್ಮ ಈ ಕಾಂಟೆಂಪರರಿ 

ಈ ಸಮಕಾಲೀನದಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು ದೊಡ್ಡ ಲೇಖಕರು ಆಗ್ಲೋಗಿದಾರೆ. ಇವರ ನಡುವೆ. 

ಬರೆಯೋದು ಬಹಳ ಕಷ್ಟ, ಮತ್ತೂ ಬರೆದೂ ಒಂದು ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಕಂಡುಕೊಂಡಿರೋರೃ 

ನಿಜವಾಗ್ಲೂ ಶಕ್ತರು ಅಂತ್ಲೇ ಹೇಳಬೇಕಾಗುತ್ತೆ. ನೋಡಿ, ಒಂದು ಕಡೆ ಕಾರಂತರು, 

ಮಾಸ್ತಿಯವರು, ಕುವೆಂಪು, ಬೇಂದ್ರೆ ಮತ್ತು ನೀವು. ಇದು ಒಂದ: ೧816 peri- 

೦6 ಅಂತ ನನಗೆ ಅನಿಸುತ್ತೆ. ಇಷ್ಟು ಸಮೃದ್ಧವಾಗಿ "ಯಾವ ಕಾಲದಲ್ಲೂ ಕನ್ನಡ 

`ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಇರಲಿಲ್ಲ... 

ಅಡಿಗ : ಇಷ್ಟು ಇನ್ನಾವ ಭಾಷೆಯಲ್ಲೂ ಇಲ್ಲಪ್ಪಾ. ನಾವು ತಿಳಕೊಳ್ಳೋರಲ್ಲ. 

ಶಿವರುದ್ರ ಪ್ರ: ಇಡೀ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಯಾವ ಶತಮಾನದಲ್ಲೂ ಇಷ್ಟ ರ 

ಮಟ್ಟಿಗೆ ಸಮೃದ್ಧವಾದ ಸೃಜನಶೀಲವಾದ 061106 ಇಲ್ಲ ಅಂತ ಅನಿಸಂತ್ತ ದೆ. 

ಕಣವಿ : ಈಚಿನ ಕಾವ್ಯ ಅಷ್ಟು ಸರಳವಾಗದೇ ಇರೋದಕ್ಕೂ ಇದೊಂದು ಕಾರಣ 
ಇಗಿದೆ. | 

ಅಡಿಗ : ಈಗ ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ ಸೃಜನ ಶೀಲತೆ ತುಂಡಾದ ಹಾಗೆ ಕಾಣಂವುದಕ್ಕೂ ಇದೇ 

ಕಾರಣ. 

ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ : ಅದು ಸಹಜವೇ. ಅದೊಂದು ದೊಡ್ಡ Period of upsurge 

ಮುಗಿದ ಕೂಡಲೆ pೀriಂdೆ ೦1 (6095510೧ ಬರೋದು ಸಹಜ. ಇದು ಒಂದೃ 

ರೀತಿಯ ಇಳಿಗಾಲ ಅಂತ ಹೇಳಿದರೆ ತಪ್ಪೇನಲ್ಲ. ಈ ಇಳಿಗಾಲವು ಮತ್ತೊಂದ್ಳ 

ರೀತಿಯ ಏರುವಿಕೆಗೆ ಪೂರ್ವಸಿದ್ಧ ತೆ ಅಂತಾನೆ ನಾವು ಹೇಳಬಹುದಂ. 

ಅಡಿಗ : “ಪತನ ಅಭ್ಯುದಯ ಬಂಧುರ ಪಂಥಾ ಯಂಗ ಯಂಗ ಕಾವ್ಯದ ಯಾತ್ರಿ' 

ಅಂತಾರಲ್ಲ ಟಾಗೋರ್‌, ಚೆನ್ನಾಗಿದೆ ಆ ಪದ್ಯದ. ಲೈನ್ಸ್‌. ಪತನ, ಅಭ್ಯುದಯ.-- 

ಬೀಳೋದು, ಏಳೋದು, ಬೀಳೋದಂ, ಏಳೋದು, ಇದರಿಂದ ಸಂಂದರವಾದಂತ 

ಒಂದು ದಾರಿ. ಅಲೆಗಳ ಹಾಗೆ." 

ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ : ಅಲೆಗಳ ಹಾಗೆ, ಹೋಗ್ತವೆ, ಅಂಥಾ ಒಂದು ಅಲೆಯು 

ಅಡಿಗ : ಇನ್ನೊಂದು ಅಲೆ ಬರುತ್ತೆ, ಯಾರಿಗ್ಗೊತ್ತು? ಇಲ್ಲೇ ಇದ್ರೂ ಇರಬಹಂದು. 

ಅಲ್ಲಾ ಅಂತ ಹೇಳಕ್ಕಾಗಲ್ಲ. ಅಂದರೆ ಒಂದಂ ಆಲೆ ಕೆಳಗೆ ಬಂದಿದೆ, ಮತ್ತೆ ಮೇಲೆ 

ಏರುತ್ತದೆ, ಏಳಬೇಕಂ. 

ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ : ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಸೃಜನಶೀಲತೆ ಯಾವತ್ತೂ ಬಡವಾಗಿಲ್ಲ. 

ಅಡಿಗ : ಹತ್ತೊಂಭತ್ತನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪ ಬಡವಾಯಿತು. ಏನೋ ಸ್ವಲ್ಪ 

ತತ್ತ ದ ಪದಗಳು ಜಾನಪದಗಳು ಸೋಡಬಹಂದು. ಅಷ್ಟೆ. 


ಶೂದ್ರ 29 


ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ : ಹನ್ನೊಂದನೇದು, ಹದಿಮೂರನೇ ಶತಮಾನ, ಹೀಗೇ ಉದ್ದ ಕ್ಕೂ 
ನ `ಹದಿನೇಳು, ಹದಿನೆಂಟು ಕೂಡ. ಪಂಡಿತ ಕವಿಗಳು, ಚಿಕು ಪಾಧ್ಯಾ ಯ 
ಮಂಂತಾದವರು.. ಅದು ಸ್ವಲ್ಪ ರಿವೈ ಬಲ್‌ ಅಫ್‌ ಆಲಿ 

ಅಡಿಗ: 19ನೇ ಶತಮಾನದ ಕೆಗೆ ಮುದ್ದಣ್ಣ ಬಂದ, 

ಶಿವರುದ್ರ ಪ್ಪ: ಅದು ಈ ಎಲ್ಲ ಅವಸ್ಥೆ ಸ ಆಜ! ನಿಂತುಹೋಯಿತು. 
ಶೂದ್ರ : ಆಗಲೇ, ನೀವು-ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ; ಕೆಲವು ವಿಚಾರವಂತರು ಬೇಂದ್ರೆ ಕವಿತೆ ಬಗ್ಗೆ, 
ಅವರ ವಿಚಾರದ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತಾಡಿದಾರೆ ಅಂದ್ರಲ್ಲಾ ಸಾರ್‌, ಆಮೇಲೆ ಅದಕ್ಕೆ 
ಅಡಿಗರೂ ಕೂಡ ಬೇಂದ್ರೆ ಆಗಲಿ ಅಥವಾ ಬೇರೆಯಾಗಲೀ ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ವಾದ 
ನೊಡ್ಕೊಂಡಿಲ್ಲ, ಆ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ನೋಡೋಕೆ... 

ಅಡಿಗ : ಅದು ಅನುಭವದಿಂದ ಬಾರದೇ ಹೋದರೆ ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ವಾದ ಹೇಳೋದು, 
ಅಧ್ಯಾತ್ಮದಿಂದ ಒಂದು ಸಮಸ್ಯೆ ಪರಿಹಾರ ಮಾಡಿದಷ್ಟೇ ಆಗುತ್ತೆ ಅಂತ ಅರ್ಥ... 
ಶೂದ್ರ : ನೀವು ಕೆಲವು ವಿಚಾರವಂತರು ಅಂದ್ರಲ್ಲ ಅವರು ಎಲ್ಲೋ ಬೇಂದ್ರೇ 
ಅಂಥ ದೊಡ್ಡ ಕವೀನ ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳೋದರಲ್ಲೇ ತೊಡಕಿರಬಹುದು. ಅಲ್ಲವ? 
ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ AE 

ಶೂದ್ರ ; ಯಾಕಂದ್ರೆ ಕೆಲವು ವಿಚಾರವಂತರು.. 
ಅಡಿಗ: ಅವರು ವಿಚಾರವಂತರು ಅಂತಲೇ ಹೇಳ್ಕೋತಾರೆ.. 


ಶಿವರಂದ್ರಪ್ಪ : ಹೇಳೋಣ. ಗಂಭೀರವಾ ಗಿ ವಿಚಾರಮಾಡೋರು ಅಂತಾನೇ ಇಟ್ಕೊ 
ಳ್ಳೋಣ ವಿಚಾರವಂತ ಅಂದರೆ ಲಘುವಾಗಿ ವಿಚಾರ ಮಾಡೋನು ಅಂತ ಅಲ್ಲ. 


ಅಡಿಗ : ಬುದ್ಧಿವಂತ ಅಂತ ಒಬ್ಬ ದಡ್ಡ ಹೆಸರಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳಬಹಂದಲ್ಲ. 

ಶಿವರುದ್ರ ಷ್ಟ: ವಿಚಾರ ಮಾಡ್ದೊ €ರು ತಪ್ಪುತಪ್ಪಾಗಿ ವಿಚಾರಮಾಡೋದೂ ಸಾಧ್ಯ 
ಎದೆ. ನಿಜವಾದ ವಿಚಾರವಂತರು ತಪ್ಪು ಮಾಡಿದರೂ ತಿದ್ಯೋತ ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. 
ಶೂದ್ರ : ಕವಿಯ ಅನ:ಭವದ ಶ್ರಿ ೇಮಂತಿಕೆಯನ್ನ ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳೋಕೆ ಈ 
ವಿಚಾರವಂತ ಅನ್ನಿ ಸಿಕೊಳ್ಳೋನು ಸಹ ಸಾಕಷ್ಟು ಸಿದ್ದ ತೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಗುತ್ತೆ 
ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ, ಇವತ್ತು ಯಾರು ಗಂಭೀರವಾಗಿ ಬರೀತಾ ಇದಾರೆ 
ಕವಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಜಿಯ ಕಾವ್ಯದ ಬಗೆ ಚರ್ಚೆ ನಡೆಯೋಕೆ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಇದು ನನ್ನ 
ಒಂದು ದಶಕದ ರೀ 


ಶಿವರುದ್ರ ಪ್ರ ( ಅದನ್ನು ನಾನು ಸ್ವ ಲ್ಪ ಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಒಪ್ಪೀನಿ, ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯ ದ ಬಗ್ಗೆ 


ad ಬಹಳ ಜನರಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟ 'ರಮಟ್ಟಿ ಸ ಅಧ್ಯಯನದ ಹಿನ್ನೆ ಈ ಇದೆ ಎನ್ನೊ 'ದು 
ಕಾಣೋದಿಲ್ಲ. 


\ 
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ಅಡಿಗರು: ಅಂದರೆ ವಾದಕ್ಕೆ ಇದನ್ನು ಉಪೆಯೋಗಿಸಿಕೋತಾರೆಯೆ ಹೊರತಂ: 
ಇದನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಿದ ಹಾಗೆ ಕಾಣೋದಿಲ್ಲ. | 
ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ : ನಿಷ್ಠೆ ಯಿಂದ ಯಾವುದೇ ಕವಿಯನ್ನು ಅಧ್ಯಯನಮಾಡುವ ಪ್ರಯತ್ನ 
ಗಳು ಇನೂ ಸಾಲದು ಅಂತ ಅನ್ನಿಸ ಸುತ್ತೆ 3 


ಶೂದ್ರ : ಆಗ್ಲೇ ನೀವು ಹೇಳಿದಿರಿ ಸಾರ್‌, ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ರತಕ್ಕ ೦ತಹ ಸಾಹಿತ್ಯದ ರಿಚ್‌ನೆಸ್‌ 
ಭಾರತದ ಯಾವುದೇ ಭಾಷೆಯಲ್ಲೂ ಇಲ್ಲ ಅನ್ನೊ. ದನ್ನ "ರೆ ಭಾಷೆಯ ವರೂ ೂಸಲ 
ಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಹೇಳ್ತಾ ಇದಾರೆ. ಇಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು Revert ಆಗಿ ಕಾವ್ಯ ಅಥವಾ ಬೇರೆ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ ಪ್ರಕಾರ ಬೆಳೀತಾ ಫಾ ಅದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಹಾಗೆ ಅದನ್ನು ತುಲನೆ ಮಾಡ 
ತಕ್ಕ ಅಥವಾ ತೂಕ ಮಾಡತಕ್ಕ ಒಂದಂ Criticism ಕೂಡ ಹುಟ್ಕೊಂಡಿಬ್ಲ. 


ಎಲ್ಲರೂ: ಅದು ನಿಜ. ಬಹಳ ಆಗ್ಬೇಕಾಗಿದೆ. 
ಶೂದ್ರ : ಅದಕ್ಕೆ 70619 ಆಗಿ ನೀವು ಕೊಡತಕ್ಕ ಕಾರಣ ಏನು? 


'ಅಡಿಗ : ಕಾರಣ ಅಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯ ವನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ ಅಭ್ಯಾಸ ದ್ಯ ಇನ್ನೂ 
ಸಹ ನಮ್ಮ ಶಾಲೆ ಕಾಲೇಜುಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳಿಕೊಡ್ತಾ ಇಲ್ಲ, 


ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ : ಬರೀ ಶಾಲೆ ಕಾಲೇಜುಗಳಿಂದ ಅದಂ ಆಗುತ್ತೆ ಅಂತ ನಾನು ಭಾವಿ 
ಹಲ್ಲ. ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಆಸಕ್ತಿ ಇರೋರು ಅಂತ ಯಾರಿಗೆ ನಾವು ಹೇಳ್ತೀವಿ, 
ಅವರಿಗೆ ವಿಮರ್ಶೆ ಮಾಡೋದ್ರ ಲ್ಲಿ ಇರೋ ಆಸಕ್ತಿ ಅದನ್ನು ಸಮಗ್ರವಾಗಿ ಅಧ್ಯಯಂನ 
ಮಾಡೋದ್ರಲ್ಲಿ ಇರೋದಿಲ್ಲ, ಇವತ್ತಿನ ವಿವರ್ಶೆ ನೋಡಿದರೆ, ನಮ್ಮಲ್ಲಿ Pure- 
critics ಯಾರೂ ಇಲ್ಲ. Non creative writer ಒಬ್ಬ ಇದ್ಕೊಂಡಂ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಮಾಡೋವಾಗ ಆ ವಿವರ್ಶೆಗೆ ಇರೋತೂಕ ಬರೀ creative writer ಗಳೇ 
ಎಲ್ಲ ಕೆಲಸ ಮಾಡ್ತಾ ಇರೋವಾಗ, ಹೀಗೆ ಅನೇಕ ಗೊಂದಲಗಳಾಗುತ್ತೆ. ನಾವೇ 
ಪದ್ಮ ಬರೀಬೇಕು ನಾವೇ ವಿಮರ್ಶೆ ಬರೀಬೇಕು.. ಹೀಗೆ ಇರಬಾರದು.’ 


ಅಡಿಗ : ನಾವು ಕಾವ್ಕದ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆಯುವಾಗ ನಿಷ್ಪಕ್ಷಪಾತವಾಗಿ ಹೇಳೋಕ್ಕೆ ಕಷ್ಟ 
ಪಟ್ಟರೂ ಕೂಡ ಕಡೆಗೆ ಅಸಾಧ್ಯವಾಗಿಬಿಡಬಹಂದು. ಆದರೆ ಸಂವೇದನಾಶೀಲನಾಗಿ 
ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಆಳವಾಗಿ ಅಭ್ಯಾಸಮಾಡಿದ್ದು, ಅದರ ಜೊತೆಗೇನೆ ಜೇರೆ ಬೇರೆ ಶಾಸ್ತ್ರ 
ಗಳನ್ನು ಜಾಜಿ 

ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ: 8010116೧15 ಸಾಲದು ಇಲ್ಲಿ ನಮಗೆ. 

ಅಡಿಗ: ಅಂಥ ವಿಮರ್ಶಕ ಕವಿಗಳಿಗಿಂತ ಅಪರೂಪದ ವ್ಯಕ್ತಿ , ಈ ಇಂಥ ವಿಮರ್ಶಕ 
ಅನ್ನೊ €ನಂ ಇದಾನಲ್ಲ ಅವನು ಅಧುನಿಕ ಕಲ್ಪನೆ. ಅಲ್ಲವಾ? ಇಂಥವ 
ನನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿ ಸೋಕೆ ತಕ್ಕ ವಾತಾವರಣ ನಾವು ಉಂಟುಮಾಡಿಲ್ಲ. ಇಡಿ: ವಿಚಾರಪರತೆ 
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ಅಂತಾರಲ್ಲ ಆ ವಾತಾವರಣ ಇನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಲೇ ಇಲ್ಲ. ವೈ ಜ್ಞಾನಿಕ ಮನೋಧರ್ಮ 
ಬೆಳೀಲಿಲ್ಲ. ವ್ಯಕ್ತಿ ನಿರಪೇಕ್ಷರಾಗಿ ಯೋಚನೆ ಮಾಡಿದಾಗ ಮನಿ ) ಸಂುವಂತವರಾದರೂ 


ಆಗಬೇಕಲ್ಲ? 


ಶೂದ್ರ : ಇದು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಹೀಗೋ ಅಥವಾ western literature 
ನಲ್ಲೂ ಕೂಡ ಇಂಥ ಸಮಸ್ಯೆ ಇತೋ 


ಅಡಿಗರು; , ಈ ೧[/66/, Pope ರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬಹಳಾ ಇತ್ತು. ಒಬ್ಬರ 
ನ್ನೊ ಬ್ಬ ರು ಬೈ ದು ಕೊಳ್ಳೊ "ದು ಒಳ್ಳೆ ವಿಮರ್ಶಕರು ಆಗ ಎಲ್ಲಿದ್ರು? ಸಿಡ್ನಿ ಒಬ್ಬ 
ನಿಗಾ ನೆ ಈಗ "ಜ್‌ ಸ್‌ ಸಹಾ ಇದ್ದಾ ಥ್ರ: 


ವರುದ್ರಪ್ಪ : ಈ creative writers ಪಾ ಚೀನ ಕಾಲದ ಕಾವ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ 
ಒಳ್ಳೆ € ವಿಮರ್ಶೆ ಬರೀಬಹುದು. ಸಮಕಾಲೀನ ಕಾವ್ಯ ದ ಬಗ್ಗೆ ಸಮಕಾಲೀನ ಲೇಖಕರು 
ಮರ ಬರೆಯೋದಿದೆಯಲ್ಲ ಅದು ವಿಪರ್ಯಾಸ, | | 


ಆಡಿಗರು : ಬಹಳಾ ಕಷ್ಟ. ವೈ ಯಕ್ತಿಕ ಸಂಬಂಧಗಳಿರುತ್ತ ವೆ. ಎರಡನೇದಂ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ 

ಜಾತಿ ಭಾವನೆ ಎಲ್ಲರಲ್ಲೂ” ಸೇರ್ಕೊ ೦ಡ್ಬಿಟ್ಟಿ ದ್ರ ಶಿವರು€ ಪ್ರನವರ ಕಾವ್ಯ ಚೆನ್ನಾ ಗಲ 

ಅಂತ ಅಡಿಗ ಹೇಳಿದರೆ, ಬ್ರಾಹ ಒಣ ಹೇಳಿ ಟಿ ಅನ್ನೊ ದು. ನನ್ನ ಕಾವ್ಯ ದ ಬಗ್ಗೆ ಅವರು 

ಟೀಕೆ ಮಾಡಿದರೆ ಅಂಗಾಯಿತ ಬ್ರ "ಅವ್ನೆ ೇೀನಂ ಕಾವ್ಯ ಮಾಡ್ತಾ ನ ಇದೆ. ಇದೂ 
ಇದೆ. ರಾಜಕೀಯದಲ್ಲಿ € ಕಾಣ್ಣೀವಲ್ಲ. ವೋಟು ಅವರು ಯಾರಿಗೆ ಕೊಡ್ತಾರೆ ಹೇಳಿ 
ಜಾತಿಗೆ ಕೊಡ್ತಾರಾ? 'ಯಾರಿಗೆ ಕೊಡ್ತಾರೆ? 


ಶೂದ್ರ ಸ ಡು ಸಮಸ್ಸೆ ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ, ಕೈ ಆನ್ವ ಯಿಸಲಿಲ್ಲ ಅಂತ ಸ ಅನ್ಸುತ್ತೆ 


ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ; ನನಗೆ ಪದ್ಯ ಓದಿದಾಗ A mind understanding 
another mind ora ಜು enjoying another mind. ಅಷ್ಟೆ. 
ವೈಯಕ್ತಿಕವಾದ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ, ನವ್ಮ್‌ ಲಾಭ, ನಷ್ಟ, ಜಾತಿ ಇರಬಹುದೇನೋ ಅಷ್ಟೆ 


ಅಡಿಗ: ಆ ತರದ ವಾತಾವರಣವೇ ಇದೆ ನೋಡಿ ಅಲ್ವಾ. ಅದರಿಂದ ಸ ಲ ಹೆದ 
ರಿಕೋ ಬೇಕಾ ಗಂತ್ತೆ. ವಂನಸಿ ಸನಲ್ಲರೋದನ್ನ ಒಂದು ಕೃತಿ ಮೇಲೆ ಹೇಳೋವಾಗ ಸ್ವ ಲ್ಪ 
ಹಿಂದೇಟು ಹಾಕೆ ೇಕಾಗುತ್ತೆ, ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಕೇಳಿದಾಗ ಹೆಚಿ ರ ನದನ್ನು ಮಾಡೋಳಿ 
ಹೋಗ್ಲಿ ವಲ್ಲ. ಈಗ ಲಿಎಂಗ್‌ ಪೊಯೆಟ್‌, ಎಸ್ಟಾಬ್ಲಿಷ್‌ ಆಗೋ ॥ ಬಗ್ಗ ಹೇಳಿದಾಗ 
ಬರುತ್ತೆ. ಅದೂ ಸ ಸ್ವಲ್ಪ ಕಡಿಮೆಯಾಗ್ತಾ ಇದೆ ಈಗ ಅಂತಿಟ್ಕೊ ಳ್ಳೂ ಣಾ. 


ಶಿವರುದ್ರ ಪ್ರ : “ಅವರವರ ಮಾನಸಿಕ ಸ ಸಂಸ್ಕಾ ರದ ಮೇಲೆ ಹೋಗ ದೆ ಅಂತಕಾಣುತ್ತೆ 
ಅಡಿಗರು : ಕಾಂಗ್ರೆ ಸ್‌ ಸರಕಾರ, ಜಾತೀನ ರಾಜಕೀಯವಾಗಿ, ಸಾಮಾಜಿಕವಾಗಿ 
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ೂಡ ಉಪಯೋಗಿಸಿಕೊಂಡಿತು. ಸ್ವಲ್ಪ ಅದು 0180816 ಆಯ್ತು. ಇಷ್ಟ್‌ 
ಹೊತ್ತಿಗೆ ಹೋಗಿರೋದಯ್ಯಾ ಅದು. ಜಾತಿ ಭಾವನೇನೇ ಇರ್ತಿರಲಿಲ್ಲ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ. 


ಶಿವರ:ದ್ರಪ್ಪ : ಈ ದೇಶದಲ್ಲಿ? 
(ನಗಂ) 


ಅಡಿಗ: ಅಲ್ಲ. ಈ ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿ. ಒಂದು ಕವನ, ಕವಿ, ಎಂಥ ಕವಿ ಅಂಡ ಡಿಸೈಡ್‌ . 
ಮಾಡುವಲ್ಲಿ. ಒಬ್ಬ ಕಲೆಗಾರ ಎಂಥವನು ಅಂತ ಹೇಳುವಲ್ಲಿ. 
ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ : ನನ್ನ ಅನುಭವ ಹೇಳೋದಾದರೆ ನನಗೆ “ಆ ತರದ ಆತಂಕವೇನೂ 


ಬ 
ಬಂದಿಲ್ಲ” 


ಶೂದ್ರ: ಈ ತರದ sis, ಇಷ್ಟೆಲ್ಲಾ ನೋಡಿದ ಮೇಲೆ cಂಗtiಗuಂus ಆಗಿ 
ಇದ್ದೇ ಇದೆಯಲ್ಲಾ ಸಾರ್‌, ಈ ಥರಾ ೦868ಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ಹಾಗೆ ಕೂಡ, ಬೇರೆ 
ಬೇರೆ 11515 ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರತಕ್ಕಂಥಾದ್ದು. ಅಲ್ವ ಸಾರ್‌? 


ಅಡಿಗರು : ಹಿಂದೆನಾ? ಯಾರು ಬರೀತಿದ್ರು? ಬಾಹ್ಮ/ ರು ಮಾತ್ರ ಬರೀತಿದ್ದು. 
ಅಲ್ಲೊಬ್ಬ ಇಲ್ಲೊಬ್ಬ 6%06011005 ಇರ್ತಿತ್ತು. ನಮ್ಮ ಬಸವಣ್ಣನ ಕಾಲ ಆದ 
ಮೇಲೆ ಅಲ್ರಿ ಗಾ ಆರಂಭ ಆಯ್ತು ಅಲ್ಲವಾ? 


ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ : ಅದೇ ಮೊದಲ 91106 ಅಂತ ಕಾಣುತ್ತೆ. from all levels 
ಆಫ್‌ ಸೊಸೈಟಿ; ಜನಗಳು ಮೇಲೆ ಬಂದು ತಮ್ಮನ್ನು ತಾವು ಕಂಡ್ಕೊಂಡಿದ್ದು ನ 


ಶೂದ್ರ : ಚಿಂತನೆಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ಹಾಗೆ, ಚಾರ್ವಾಕ ಇದೆಲ್ಲ ಚಳಂವಳಿಗಳಂ ಬಂದ 
ವಲ್ಲಾ... ಅದು ಲೇಖಕರ ಮೇಲೆ Influence 


ಅಡಿಗ : ಕೆಲವು ಲೇಖಕರಂ ಚಾರ್ವಾಕನನ್ನು ನಂಬಿರಬಹಂದು, ಇನ್ನೊಬ್ಬನನ್ನು 
ನಂಬಿರಬಹುದು. ಅಂದ್ರೆ ಜಾತಿ ಪ್ರಶ್ನೆ ಅಷ್ಟಿರಲಿಲ್ಲ ಅಲ್ಲವಾ? ಕೆಲವರು ಇದಕ್ಕೆ ಮತ 
ಅನುಸರಿಸುತಾ ಇದ್ರು. ದೇವಿರನ್ನು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಒಪ್ಪದೇ ಇರೋರನ್ನ ಒಪ್ಪಾ 
ಇರಲಿಲ್ಲ. ನಾಸ್ತಿಕರು ಪಾಖಂಡರು ಅಂತ ಕರೀತಿದ್ರು. ವೈದಿಕರು ಅಂತ ಇವರನ್ನ ಕರೀ 
ತ್ತಿದ್ದರು. ಅಂದರೆ ನವಂಗೆ ಸರಿಯಾಗಿ ದಾಖಲೆ ಸಿಗ್ತಾ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಈಗ ನಾಸ್ತಿಕ ಬರೆದ 
ಕಾವ್ಯ ಅದು ಒಳ್ಳೆ ಯದಾಗಿದ್ರೂ ಕಂಡ ಅದನ್ನು ತಿರಸ್ಕರಿಸಿದ ಪ್ರಸಂಗವೇನಾದ 
ಇದೆಯೇ (ನಗು): ನಾಸ್ತಿ ಕವಾದವನ್ನು ಖಂಡಿಸಿರಬಹುದೇ ವಿನಃ ನಾಸ್ತಿಕ ಬರೆದ ಒಳ್ಳೇ 
ಕಾವ್ಯವನ್ನು ತಿರಸ್ಕರಿಸಿದ್ದು ಇಲ್ಲ. 
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ಶಿವರಂದ್ರಪ್ಪ : ಈ ವಾಲಿ ಕಿ 'ಹಾರು? ವ್ಯಾಸ ಸ ಯಾರಿಗೆ ಗೊತ್ತು? ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ? ' 
ಕಾಳಿದಾಸ.. ಕಾಳಿದಾಸ ಓದೋರ್ಕಾ ರಂ? ಓದಲ್ಲ. ತಮ್ಮ! ವನು ಆಂತ ಕುರುಬರು 
ಹೇಳ್ತಾರೆ. ಒಬ್ಬ ಕವಿ ತಮ ವನು ಕ 'ಅಂದ್ಕೊ ಳ್ಳೊ ಕ ಒಂದಂ ಹಿರಿಮೆ ಅಂತ 
ತಿಳ್ಕೊ ೇತಾರಲ್ಪ. ಕನಕದಾಸ ನಮ್ಮ ವನು... ಕವಿಗಳು. pd ಬ ಲ್ಲ ಮಾಡ್ತಾ 
“ಸ ಇಷ್ಟುಕಾಲ ಕವಿಗಳಿಗಿರೋ ಮರ್ಯಾದೆ ಇನ್ನು ಹೋಗಿಲ್ಲವಲ್ಲ ು ಅನ್ನೋದು 
ಒಂದು ಥರ ಆಶ್ಚ ರ್ಯ ದ ಸಂಗತೀನೇ. 


ಶೂದ್ರ : ನಮ್ಮ ಮನೇ ಹತ್ತಿರ ಒಂದು ಅಯ್ಯಪ್ಪ ್ರ ಮಂಟಪಕ್ಕೆ ದ.ರಾ.ಬೇಂ ದ್ರೆ 


ಮಂಟಪ ಅಂತ ಹೆಸರಿಟ್ಟಿದಾರೆ. 

ಅಡಿಗ : ಇನ್ನೆಲ್ಲ ಶುರುಮಾಡಿ ಬಿಡಂತಾರೆ. 

ಶೂದ್ರ : ಅಲ್ಲಿ ಮಲೆಯಾಳಿಗಳ ಡಾಮಿನೇರ್ಷ ಇದೆ. 

ಅಡಿಗ : ಒಳ್ಳೇ ಆತ್ಮವಿಶ್ವಾಸದ ಭಾರೀ ಬೇಂದ್ರೆ ಇವರು. ಯಾರಿಗೂ ತಲೆಬಾಗು 
,ವಂಥವರಲ್ಲ. ಅರೋಬಿಂದೋ ಇದಾರಲ್ಲ, ಅರೋಬಿಂದೋ ಹೆಸರು ಹೇಳ್ತಾರಲ್ಲ 
who is better poet’ ಅಂತ ಬೇಂದ್ರೇನ ಕೇಳಿ, ಅರೋಬಿಂದೋಗಿಂತಲೂ. 
ನಾನು ಅಂತ ಹೇಳ್ಮಾರೆ, & 


ಈ ವಂನುಷಾ ಎಂದಿಂದೊ ಕವಲೆತ್ತು ಕೋಡಗ 
ತನಗಾಗಿ ಕುಣಿಸುತ್ತ ನಡದಾನ 
ಕರಡಿ ಕುಣಿತಕ್ಕಿ ೦ತ ನರರ ಬುದ್ದಿ ಯಂ ಕುಣಿತ 
ಬನಿಕಿಹರು ಕವಿ ಕಂಡು ನುಡಿದಾನ. 
(ಕರಡಿ-ಕುಣಿತ) 


, ಜೇೀಂದ್ರೆಯನರ ಕಾವ್ಯ 


(ಕೆಲವು ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳು) 


68. ರಂ. ನಾಗರಾಜ 
೧ 


ಕನ್ನಡ ನವೋದಯದ ಸೃಜನಶೀಲ ನೆಲೆಗಳಂ ಬಹಂಮಂಖ ಸ್ವ ರೂಪದ್ದು 

" ಈ ಕಾಲಮಾನದಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳಂ ಹಾಗೂ ಚಿಂತನೆ ಉನ್ಮುಖ 
ಪ್ರಾತಿಭ ಶಕ್ತಿಯಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದು .. ನವೋದಯಂ ಕಾಲದ ಕೃತಿಗಳ ರಚನಾ ವಿಧಾನ, 
ಕಾವ್ಯ ತಂತ್ರಗಳ ಬಳಕೆ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಸರ್ವಸಾಧಾರಣವಾದ ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳು 
ಸಾಮಾನ್ಯವೆನಿಸಿದರೂ ಜೀವನವನ್ನು ನೋಡುವ ರೀತಿ, ರಾಜಕೀಯ. ಧರ್ಮ 
— ಇವುಗಳನ್ನು ಅವರು ಗ್ರಹಿಸುವ, ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸುವ ಕ್ರಮ ವೈವಿಧ್ಯದಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. 
ಪ್ರಾ ವೈವಿಧ್ಯವನ್ನು ನಾವು ಕನ್ನಡ ಕವಿತೆಯ ಅಭ್ಯಾಸದಿಂದಲೂ ತಿಳಿಯಬಹುದಾಗಿದೆ. 


ನವೋದಯ ಕಾವ್ಯದ ಸಿದ್ಧಿಯಲ್ಲಿ ಬೇಂದ್ರೆಯವರದು ಬಹಂ ದೊಡ್ಡಪಾಲು. 
ಕವಿತೆಯ ವಸ್ತುವಲಯ ಹಾಗೂ ಕಾವ್ಯ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಬೇಂದ್ರೆ ಯವರಷ್ಟು 
ಎಸ್ತರಿಸಿದ ಮತ್ತೊಬ್ಬ ಕವಿಯನ್ನು ಕಾಣುವುದು ತುಂಬ ಕಷ್ಟ. ತನ್ನ ಸುತ್ತಣ 
ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ದಟ್ಟವಾಗಿ ಹೇಳಲು ಬೇಂದ್ರೆ ಬಳಸಿಕೊಂಡ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಸಂಪತ್ತೂ ಬಹುಮುಖ ಸಾಧ ;ತೆಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿರುವಂಥದ್ದು ಸ 
ಮನುಷ್ಯ ಮತ್ತು ನಿಸರ್ಗದ ನಿಗೂಢಗಳನ್ನು ತಾದಾತ್ಮ ದಿಂದ ಗೀತಗೊಳಿಸುವುದು 
ಮತ್ತು ಶೋಧನೆಗೆ ಗುರಿಪಡಿಸುವುದನ್ನು ಅವರ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಂತ್ರೇವೆ. ಸಾಮಾನ್ಯರ 
ಜೀವನದ ಸರಳವೂ. ಸಾಧಾರಣವೂ ಆದ ಬದುಕು ಅವರ ಕಾವ್ಕದ ಮುಖ್ಯ ನೆಲೆ 
ಯಾಗಿದೆ. ಪ್ರೀತಿ, ಪ್ರಣಯಂ, ಕೌಟುಂಬಿಕ ಪಾಡಂ, ಸಾವು. ಕಾಮ-ಪ್ರೆ ಮಗಳ 
ಸಂಘರ್ಷ, ಸೂ ಅಲೂ ಜನಸಾಮಾನ್ಯ ರ ಬದುಕನ್ನು ಮಹಾಗೀತ ಕಾವ್ಯ ವನ್ನಾಗಿ 
ಮಾಡಿದ ಪ ರೈತಿಭೆ ಬೇಂದ್ರೆ ಯವರದ್ದು. & ಮಹಾಗೀತ ಕವಿಯನ್ನು ಓದಿದಂತೆಲ್ಲಾ 
ಇಡೀ ಸಂಸ ತಿಯ ಸಮಪ ಚೈತನ್ಯಃ ವೇ ಅಲ್ರಿ ರೂಪು ಪಡೆದ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ನಾವು 
ಪಕ್ಕಾ ಗಂತ್ರೆ ly ಬೇಂದ್ರೆ ಇಸಿ ಪ್ರಖ್ಯಾತ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ “ಕುರುಡು ಕಾಂಚಾಣಾ' 
ಕವಿತೆಯೂ ಒಂದು. ಈ ಕವಿತೆ ಜನಪದ ಲಾವಣಿಯ ಮಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ-ಗತ್ತಿನಲ್ಲಿದೆ. 
ಹಣದಿಂದ ವಂಚಿತರಾದ, ಅದರ ಬರ್ಬರ ತುಳಿತಕ್ಕೆ ಸಿಲುಕಿದವರ ಪಾಡನ್ನು ಕವಿ 


ಜನರ ಮಟ್ಟಾದ ಲಾವಣಿಯಲ್ಲೇ ಹಾಡಿದ್ದಾ ನೆ, ಜನಪದದ ಬವಣೆಯನ್ನು ಜನಪದದ 
ಭೂಯ ದಲ್ಲಿ ಹಾಡು ುವುದರ ಮೂಲಕ ಕವಿ ತನ್ನ ವೈ ಯಕ್ರಿ ಕತೆಯನ್ನೇ 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಮರೆಸುವಂಥ ನೆಲೆಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಮುಟ್ಟಿ ದ್ದಾನೆ. ನ ಜನಪದದ 
ಬವಣೆಯ ಗೀತವೇ ಆಗಿಬಿಡುವಷ್ಟು ವ್ಯ ಕ್ರಿ ನಿರಪೆ ೀಕ್ಷೆಯನ್ನು ಪ ಪಡೆದುಕೊಂಡಿದೆ. 


ಜನ ಭಾಷೆಯಿಂದ ಹದಗೊಂಡು- ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಹೊಸ ರೂಪವನ್ನು ಪಡೆಯಲು 
ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯವು ಹವಣಿಸುತ್ತಿತ್ತು. ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಇರುವ ಗೀತ 
ಶಿಲ್ಪದ ನೆಲೆ ವಚನಕಾರರು. ಕೀರ್ತನಕಾರರು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಹತ್ತೊಂಬತ್ತನೆಯ ಶತ 
ಮಾನದ ತತ್ತ್ವದ ಪದಕಾರರು ಇವರುಗಳ ರಚನೆಗಳಮೂಲಕ ಹರಿದು ಬಂದಿತ್ತು.ಇಂಥ 
ಗೀತಶಿಲ್ಪ ಹೊಸ ಹದವನ್ನು, ಬಣ್ಣವನ್ನು —ಶಾಖವನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡದ್ದು ಬೇಂದ್ರೆ 
ಯವರ ಕವಿತೆಯ ಮೂಲಕವೆ. ಬೇಂದ್ರೆ ಕವಿಯನ್ನು ಜನತೆಯ ಕವಿಯೆಂದಂ ಕರೆಯಲು 
ಬೇರೆಲ್ಲ ಮಾನದಂಡಗಳೆಲ್ಲ ವ್ಯರ್ಥವೇ ಸರಿ. ಏಕೆಂದರೆ ಜನಭಾಷೆಯ ಸಮೃ ದ್ಧಿ ಮತ್ತು 
ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆಗಳು ಅವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಅರ್ಥವಂತಿಕೆಯನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡಿರಂವ ರೀತಿಯೇ 
ಇದಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿ. 


ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯ ಜಡತೆಗಾಗಲಿ, ಸಿನಿಕತನಕ್ಕಾಗಲೀ ಸಂಪೂರ್ಣ ಹೊರಗು. 
ಬದಂಕನ್ನು ಅದರ ಎಲ್ಲ ಅಂತಸ್ಸತ್ವಗಳೊಂದಿಗೆ ಸ್ವೀಕರಿಸಂವ ಈ ಕವಿಗೆ ಜಗತ್ತು 
ಚೈತನ್ಯದ ನೆಲೆಯಾಗಿ ಕಂಡಿದೆ. ಇಂಥ ಅವರ ದೃಷ್ಟಿ ನಿಗೂಢ ರಹಸ್ಯಮಯತೆಯನ್ನು 
ಪ್ರವೇಶಿಸುತ್ತದೆ. ಇದರಿಂದ ಕವಿತೆಗೆ ಒದಗಿ ಬಂದಿರುವ ತೇಜಸ್ಸು ತಂಂಬ ಮಹತ್ವದ್ದು. 
ಬೇಂದ್ರೆ ಯವರು ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಕುರಿತ ಶ್ರೆ ಷ್ಠ ಮಟ್ಟ ದ ಚಿಂತಕ. 
ಕನ್ನಡ. ಕಾವ್ಯ ಪರಂಪರೆಗೆ ಮಹತ್ವದ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟ ಎಲ್ಲ ಕವಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು 
ಅವರ ಚಿಂತನೆ ನಡೆದಿದೆ. ಆ ಕಾವ್ಯ ಗಳನ್ನು ಅವರು “ತ್ತೆ ಪಿಸುವಲ್ಲಿಯೂ ಕವಿ 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯ ಶ್ರದ್ಧೆ ಯ ಆಸ ತ್ರಗ ಸ್ವರೂಪ ವಂನವರಿಕೆಯಾಗುತ್ತದೆ. 


ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಕವಿತೆಗೆ ನಮ್ಮ ಕಿವಿಗಳು ತೆರೆದುಕೊಂಡ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಜೇಂದ್ರೆ 
ಯವರ ಕವಿತೆ ನಿಚ್ಚಳವಾದ ಪ್ರ ಭಾವವನ್ನೂ ಉಂಟುಮಾಡಿತೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಯಾವ 
ಸಂಶಯಂವೂ ಇಲ್ಲ. ಕನ್ನಡ ಸಂವೇದನೆಯ ಪರಿಧಿಯನ್ನು ಅವರ ಕವಿತೆಗಳು ವಿಸ್ತರಿ 
ಸಿದೆ, ವಿಸ್ತರಿಸಲಿದೆ. ಕಳೆದ ಇಪ್ಪತ್ತೈದರ ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಬಂದ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕವಿತೆಗಳು 
ಓದುಗರು ಮಂತ್ರ ವಿಮರ್ಶಕರಲ್ಲಿ ವಿಭಿನ್ನ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಂಗಳಿಗೆ ಅವಕಾಶ ಮಾಡಿ 
ಕೊಟ್ಟಿ ವೆ. ಈ ನೆಲೆಯನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಂ ವಾಗ್ವಾದಗಳಿಂದ ಮಾತ್ರ 
ಎದುರಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ. ಈ ರಚನೆಗಳು ನಮ್ಮ ತತ್ಕಾಲೀನ ನೆಲೆಗಳ ಆಳದಲ್ಲೆ ಬೇರು 
ಬಿಟ್ಟಿ ರುವುದರಿಂದ ಅದರಲ್ಲಿನ ಅಮೂರ್ತತೆ, ಅರ್ಥಸಂದಿಗ್ನ ಗಳು, ಸದ್ಯತನದ ಸ್ಪರ್ಶ 
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ದಿಂದ ತಪ್ಪಿ ಸಿಕೊಳ್ಳು ವುದಿಲ್ಲ. ಜಾಣ್ಮೆಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳವುದಿಲ್ಲ. ಈ ಅವಧಿಯ 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕವಿತೆಗಳು ಕನ್ನ ಡ ಕಾವ್ಯ ಭಾಷೆಯ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳ ಆವಿಷ್ಕಾರಕ್ಕಾಗಿ 
ಪ್ರಯೋಗಗೊಂಡವುಗಳಾಗಿವೆ. ಕವಿತೆಯನ್ನು "ಮಂಕ್ತ' ಗೊಳಿಸುವುದು ಎಂದರೆ 
ಭಾಷೆಯ ಶಬ್ದ ಸಂಗೀತ, ವಿಭಿನ್ನ ಅರ್ಥಗಳನ್ನು ವಿಸಂಗತಿಯ ಮೂಲಕ ಸಂಘಟಿಸುವ 
ಕ್ರಿಯೆ ಎಂಬುದು ಅವರ ಕಾವ್ಯದ ಮುಖ್ಯ ನೆಲೆಯಾಗಿದೆ. | 


ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತ ಬೇಂದ್ರೆ ಕವಿಯ ಶ್ರದ್ಧೆ, ನಂಬಿಕೆಗಳ? ತುಂಬ ಗಂಭೀರ 
ವಾದಂದೆಂದು ತಿಳಿದೂ ಕೂಡ ಅವರ ವಾಗ್ಮಿ ತೆ. ಸಂವಾದ, ವಾಗ್ವಾದಗಳನ್ನು ಅವಜ್ಞ ತೆಗೆ 
ಗುರಿಪಡಿಸುವುದು ಹಾಗೂ ಅವರ ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ತೋರ್ಕೆಯ ಇಲ್ಲವೇ ಹಾರಿಕೆಯ 
ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ತೇಲಿಸುವುದಕ್ಕಿಂತ ಬೇರೆ ಅನ್ಕಾಯ ಇರಲಾರದು. ಬೇಂದ್ರೆ ಯವರ 
ಮನೋಭೂಮಿಕೆಯನ್ನು ಅಸಂಗತವೆಂದು ಉಪಹಾಸ್ಯ ಮಾಡಿದ ಸಂದರ್ಭಗಳನ್ನು 
ಕೂಡ ಅವರು ತಮ್ಮ ಕವಿತೆಯ ವಸ್ತೂವನ್ನಾಗಿಸಿಕೊಂಡರು. ಇದರಿಂದ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ 
ಕವಿವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ತ್ವ ದ ನಿಜಸ [ರೂಪ ಮತ್ತೂ ನಿಚ್ಚ ಳವಾಗಿ ಸಾಸ್‌ ಅಲ್ಲದೆ 
ತನ ಕವಿತೆ ಮತ್ತು “ವಿಚಾರಗಳಿಗೆ ಯಾನ ಉಪಹಾಸ್ಯವೂ ಅಡ್ಲಿಯಲ್ಲವೆಂಬುದನಯ 
ಅವರು ಕಡೆತನಕದ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ತೋರಿದರು. ಬೇಂದ್ರೆ ಯವರ ಕಾವ್ಯಾಭಿವ್ಯ ಕ್ರಿ 
ಗಿಂತ ಭಿನ್ನಮಾರ್ಗಗಳನ್ನು ಕನ್ನಡ ಕವಿಗಳು ಹುಡುಕಿಕೊಂಡದ್ದು ಕೂಡ ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯ ದ 
ವಂಣಲಕವೇ. ಹೊಸ ಕಾಲದ ಕವಿಗಳ ಜತೆಗೂ ಬೇಂದ್ರೆ ಯವರು ತಮ್ಮ ಸಂವಾ ದ 
ವನ್ನು ಕ ಕಾವ್ಕರಚನೆಯನ್ನು ಸಕ್ರಿಯವಾಗಿ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ದ ಹೊಸ 
ಕಾವ್ಯದ ಬಗೆಗೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು ಅವರು ತಮ್ಮ ಕವಿತೆ ಮತ್ತು ಇನ್ನಿತರ ಬರಹಗಳ 
ಮೂಲಕ ಸಮಾನ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನಿಂತು ತೋರಿದವರೂ ಆದರು. ಕನ್ನಡದ ಜೀವಂತ 
ಕಾವ್ಯ ಪರಂಪರೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಅವರಿಗೆ ಇದ್ದ ಗಾಢವಾದ ಎಶ್ವಾಸ ಇದರಿಂದ ತಿಳಿಯಂತ್ತದೆ. 


“ಚತುರೋಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಇತರ ಕವನಗಳು' ಎಂಬ ಅವರ ಕೊನೆಯ ಸಂಕಲನ 
ದಲ್ಲಿ ಶ್ಲ ೀಪೆಯ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ವಿಸ್ತ ರಿಸುವ ಅನೇಕ ಪ್ರ ಯೋಗಗಳನ್ನು 'ನೋಡ 
ಬಹಂದಂ. ಬೇಂದ್ರೆಯವರಂ ಕಾವ್ಯತಂತ್ರದ ಅನ್ವೇಷಣೆಯನ್ನು ಎಲ್ಲ ಕಾಲಗಳಲ್ಲಿಯೂ 
ನಡೆಸುತ್ತ ಬಂದವರು. “ಅರಳು -ಮರಳು” ಸಂಕಲನದ ಅನಂತರದ ಬೇಂದ್ರೆ ತಮ 
ಎಲ್ಲ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಕಾವ್ಯದ ಮುಖೇನ ಕಟ್ಟುತ್ತ ಬಂದರು. ಅವರ ಹಿಂದಿನ ಕಾವ : 
ದಲ್ಲಿ ಮಾತು ಕಾವ್ಯ ವಾಗುತ್ತಿ, ದ್ದ ಬಗೆಗೂ. ಅನಂತರದಲ್ಲಿ ಮಾತಿನದೇ ಆದ ಕಾವ್ಯ ಕೂ 
ಸಾಕಷ್ಟು ಭಿನ್ನ ತಿಯನ್ನು, ವಿಶಿಷ ಕತೆಯನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಇತ್ತೀಚಿನ ಅವರ ರಚಸೆ 
ಗಳು ನಮ್ಮ ಸ ತ್ತ ಈ ಹೊತ್ತು ಬರೆಯುತ್ತಿರುವ ಕವಿಗಳ ರಚನೆಯಂತೆ " ಅತ್ಯಾಧುನಿಕ' 
ವೆನಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಲಿಲ್ಲ. ಹೊಸದೆನ್ನಿಸಿಕೊಳ್ಳದ, ಹಳೆಯದೆನ್ನಿ ಸಿಕೊಳ್ಳ ದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ 
ನೆಲೆ ನಿಂತವು. “ಉತ್ತರಾಯಣ” ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ (1960) ಅವರಂ “ನಮ್ಮ ಕೊನೆಯಂ 
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ಶರಣು ಎಂಬ ಹುತಾತ್ಮಗೀತವನ್ನು ಲಾವಣಿ ಛಂದದ ಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಮಾಡಿರುವ ಭಾವಾನು 
ವಾದ ಕನ್ನಡದ ತುಂಬ ಶ್ರೇಷ್ಠ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು. (ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಬಳಕೆಯಾಗಂವ ಭಾಷೆಯ ಬಗೆಗೆ ಆಕರ್ಷಿತರಾಗಬೇಕೆನಿಸಂವವರು ಈ ಕವನವನ್ನು 
ಓದಚೇಕು.) ಈ ದೀರ್ಪ ಕವನದ ಕೆಲವು ಸಾಲಂಗಳನ್ನು ನೋಡಿ : 


ಮಕವೂಸಿ ಒಡೆದಿರಲಿಲ್ಲಾ 
ಆಗ್ವನ ನಮಗೆಲ್ಲಾ 
ಬಿದ್ದಿ ತವ್ವಾ ತಾಯಿ ನಿನ್ನ ಕನಸಂ 


ಹರೆದಾಗ್ವ ಕೇಳೋದೇನೂ 
ರಕ್ತದಾಗ ಹೊಕ್ಕಿ ನೀನಂ 
ನೀನ್ವ ಆಗಿಬಿಟ್ಟಿ ನಮ್ಮ ಮನಸು 


ರತ್ನ ದ ಕಂಬಿಯಂಥಾ 
ಜಗದಂಬಿ ಮೂಡಿ ಬಂದಿ 
ಮೂಡಲ ಕಡಲ ಒಡಲ್ವೂ ಸೀಳೀ 


ನಮ್ಮ್‌ ಗೋರಿ ದಿನ್ನಿ ಮ್ಯಾಲೆ ಕ 
ಎಂದಾರೆ ಒಂದ ದಿನಾ 
ಎದ್ದು ಮೂಡಿತೊಂದು ಸಾದಾ ಹೂವು 


ಹ 


ಬೇಂದ್ರೆ ಕವಿಗೆ ಈ ನಾಡಿನ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ವಿವರಗಳು “ಎಂದರೆ ನೆಲ, ಜಲಗಳು 
ತನ್ನ ಕಾಣೈಗೆ ಮೂಲಭಿತ್ತಿಯಾಗಿ ಒದಗಿಬಂದಿವೆ. ನಾಡಿನ ಹಳ್ಳಿ -ಪಟ್ಟಣಗಳ 
ಉದ್ದಗಲಗಳೊಂದಿಗೆ, ಇಲ್ಲಿನ ಮನುಷ್ಯರು, ಮನೆಗಳೊಂದಿಗೆ ನಿರಂತರ ಸಂವಾದವನ್ನು 
ನಡೆಸುತ್ತ ಬಂದ ಈ ಕವಿಯ ರೀತಿ ನಮ್ಮ ಕಾಲದ ಕನ್ನಡ ಕವಿತೆಯ ಮುಖ್ಯ ಆಕರ್ಷಣೆ 
ಯಾಗಿ, ಆಸಕ್ತಿಯಾಗಿ ನೆಲೆ ನಿಂತಿವೆ. 


ಕವಿತೆ ತನ್ನ ಮೂಲಕ ಸ್ವಯಂಸ್ಫೂರ್ತ ಧಾರೆಯಾಗಿ ಹೊಮ್ಮುತ್ತಿರುವುದರ 
ಬಗ್ಗೆ ಕವಿ ಸದಾ ಜಾಗೃತನಾಗಿದ್ದಾನೆ. ತನ್ನಲ್ಲಿನ ಕವಿಚೈತನ್ಯ ಹೊಸಹೊಸದಾದ 
ಭಾವಗಳನ್ನು, ಗೇಯಂತೆಯಂನ್ನೂ ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತಿವೆ ಎಂಬುದು ಅವನಿಗೇ ತಿಳಿದಿರುವ ಸತ್ಯ 
ವಾಗಿದೆ. 
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ಭರತಮಾತೆಯ ಕೋಟಿಕಾರ್ತಿಕೋತ್ತ ವದಲ್ಲಿ 
ಮಿನುಗುತಿಹ ಜ್ಯೋತಿ ನಾನು 


ಕನ್ನ ಡ ತಾಯಿಂ- -ತಾವರೆಯ ಪರಿವಂಳವುಂಡು 
ಬೀರುತಿಹ ಗಾಳಿ ನಾನು 


ವಿಶ್ವದೊಳನುಡಿಯಾಗಿ' ಕನ್ನಡಿಸುತಿಹನಿಲ್ಲಿ 
ಅಂಬಿಕಾತನಯನಿವನು | | (ನಾನು) 


"ಈ ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಕವಿತೆಯನ್ನು ಸ್ಪ ಸೃಷ್ಟಿ ಸಲೆಂದೇ ಹುಟ್ಟಿ ಬಂದವನೆ ನೆಂಬ ಈ ಆತ ಗತ. 
ನಂಬಿಕೆಯನ್ನು ಅವರ ಕವಿತೆಗಳು. hfe ಇತರ ಬರವಣಿಗೆಗಳಿಂದ ನಾವು ತಿಳಿ- 
ಯುತ್ತೇವೆ. ಇದು ಕವಿಯ ನಂಬಿಕೆಯ ಷ್ರೇ ಅಲ್ಲ. ಈ ನಂಬಿಕೆ ಬೇಂದ್ರೆ ಕವಿತೆಗೆ 
ತಗುಲುವ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು “ರೀತಿಯಿಂದ ನಿಜವೆನಿ ಸುವಂ ಅನುಭವ 
ವನ್ನು ೦ಟುಮಾಡಂತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಪ್ರರಾವೆಯಂನ್ನು ಅವರ ವಿಪು ಕಾವ್ಯರಾಶಿಯಿಂದ | 
ತೆಗೆದಂ ತೋರುವುದು ಒಂದು ರೇತಿಯಿಂದ ಸುಲಭವೆನಿಸಿದರೆ ವಟ ನಿಟ್ಟಿನಿಂದ 
ಕಷ್ಟ ಕೂಡ. ಈ ಕೆಲವು ಸಾಲುಗಳನ ನ್ನು ನೋಡಿ : 

ನಿನ್ನ ಜನುಮದೊಂದಂ ಪಾಡಂ ಹಾಡು ಆಗಿ ಮೂಡಿತಂ 
ನನ್ನ ಕೊರಳಂ ಹಾಡಿತು ॥ 


ಹಾಡಲಾಗಿ ಕವಿಯಂ ಎಂದಂ ಜನವು ನನ್ನೆ ಕರೆದಿದೆ 
ನಿನ್ನ ಹೆಸರು ಮರೆಗಿದೆ 


ಸಾವಿರದ ಮನೆಗಳಲ್ಲಿ ನನಗೆ ವಂನೆಯ ಮಾಡಿದೆ 
ತಾಯಿ ಆಟ ಹೂಡಿದೆ. 


ನಿನ್ನ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ನಾನು ಬರೆವುದೇನಂ ಸೋಜಿಗ 
ತಿಳಿಯಲಾರದೀ ಜಗ (ಅಂಬಿಕಾತನಯದತ್ತ) 


ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಇಂಥ ಅನೇಕ ಉಕ್ತಿ 
ಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯದ ತುಂಬ ಹರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


ನೂರಾಡಿ ಏನು ಫಲವು 
ತಾಲಾಡಂವಾಗ ಒಲವು 
ಕಿವಿಗಿಳಿದು ಬರಲು ಹಾಡು 
ಸವಿಗಾಗ ಯಾವುದೀಡಂ 


ಶೂದ 


ನಮ್ಮಿಂದ ಹರಿದು ಚಿಂತಿ 

ಜುಮ್ಮೆನ್ನು ತಾವ ತಂತಿ 
ಮುಳಂಗುವವು ವಾದಗೀದ 
ತುಳುಕಾಡಿ ಏಕನಾದ (ತೇಲಾಡುವಾಗ) 


_ಹೀಗೆ ಕವಿ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಉತ್ಕರ್ಷದ ಸೂಕ್ಷ್ಮಗಳು ಅವರ ಕವಿತೆಯ ತುಂಬ 
ಎಲ್ಲೆ ೦ದರಲ್ಲಿ ಜಾ ವೆ. ಸ್ಪ ಸ ಜನಶೀಲತೆಯನ್ನು ಕುರಿತ ನಮ್ಮ ಪೂರ್ವಗ್ರ ಹಿಕೆಗಳನ್ನು 
ವೋರಿ ನಿಲ್ಲುವ ಅವರ ಕವಿಕೆಗಳು ಓದುಗನಿಗೆ ವಿಶಿಷ್ಟವೂ, ವಿಲಕ ಕಣವೂ ಆದ ಚೇತೋ 
ಹಾರಿ ಸಮಸ್ಯೆ ಗಳ ಹಾಗೂ ಲಹರಿಗಳ ಗ್ರ ಲಘುವಾಗಿ ರೂಪುಗೊಂಡು 
ಪರಿಣಾವಿಂಸಂತ್ತದೆ. 


ಎಲ್ಲೆ ಕಟ್ಟು ಇಲ್ಲದಾ 

ಬಾನ ಬಟ್ಟೆ ಯಲ್ಲಿದೊ 
ಎಂದೆಂದು ಹಾರಂವೀ 
ಹಕ್ಕಿಗಾಳಿ ಸಾಗಿದೆ. (ಗರಿ) 


ಪಟ್ಟ ಪಾಡೆಲ್ಲವು ಹಂಟ್ಬು ಹಾಡಾಗುತ 
ಹೊಸದಾಗಿ ರಸವಾಗಿ ಹರಿಯುತಿದೆ. : 
೦ ೦ 0 
ಕೊಟ್ಟದ್ದೆ ರೂಪವು ಇಟ್ಟದ್ದೆ ನಾಮವು 
ಕಟ್ಟಿದ್ದೆ ಹುರುಳೆಂಬ ಮದದೊಳಿರೆ 
ಬ್ರಹ್ಮಪಟ್ಟವನೇರಿ ರೂಪಕ- ಶಕ್ತಿಯು 
ಸ್ಪಷ್ಟಿಯನಳೆದಿತು ದೃಷ್ಟಿಯೊಳೆ (ಸಖೀಗೀತ) 


ಲ ಆಜ 


ಬೇಂದ್ರೆ ಯವರ"ಸಖೀಗೀತ' ಕನ್ನಡ ಕವಿತೆಯ ಉಜ್ವಲ ಒಂದು ಸ ಸೃಷ್ಟಿ , ಈ ಕವನ 
ದಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಕ್ರಿಯಾತ್ಮಃ ಕವಾಗಿ ಪ ಪುನರುಕ್ಕ ಜ್‌ “ನನಗೂ ಗೆ ಅಂಟಿದ 
ನಂಟಿನ ಕೊನೆ ಬಲ್ಲವರಾರಂ ಕಾಮಾಕ್ಷಿಯೇ' ಎಂಬ ಸಾಲುಗಳು ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ತೆ 
ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಭಾವನೆಗಳನ್ನೇ ಹೊಮ್ಮಿ] ಸಂತ್ರವೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಕವಿಗೂ “ಕಾವ್ಯಕ್ಕೂ ಟದ 
ನಂಟಂ' ಗಾಢವಾದದ್ದೆ ೦ಬುದನ್ನು ಈ ವೃ ತ್ತಾಂತ ತಿಳಿಸುತ್ತದೆ. ಬದಂಕಿನೊಂದಿಗೆ ಅತ್ಮ ೦ತ 
ತೀವ್ರವಾಗಿ ಹುರಿಗೊಂಡಿರುವ ಇಲೆ ಇಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ ಭಿತ್ತಿ ಯಾಗಿ ರೂಪಕಗೊಂಡಿದೆ. 
ಬೇಂದ್ರೆ ಕವಿತೆಗಳ ಮೊದಲ ಓದಿಗೆ ಯಾವ ವಿಮರ್ಶಶನ ಸಹಾಯವೂ ಬೇಕಿಲ್ಲವಷ್ಟೆ. 
ಅವರ ಕವಿತೆಗಳು ಓದುಗನೊಂದಿಗೆ ನೇರವೂ, ಸಹಜವೂ ಆದ ಸಂಬಂಧಗಳ 
ಮೂಲಕ ಆವರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಓದುಗನನ್ನು ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿ ಆವರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಲೇ 
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ಗ್‌ 


ಕವಿತೆಗಳು ಅವನನ್ನು ಕೆಣಕಂತ್ತವೆ. ಅವನು ವಿಶೇಷವಾದ ಮನೋನೃತೃದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಂ 
ವುದು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. 


ನಿನ್ನುಸಿರು ಕಟ್ಟಿದೀ ಬಂಧ ಐದರ ಸಂದ 
. ಕಡಲು ಏಳೊಂದ ಕುಣಿತ ಸ್ವಚ್ಛಂದೊಂ...ಸ 
ನಾ ತೊಟ್ಟ ದೇಹಗಳ ಲೆಕ್ಕ, ಇಡುವರ ಸೊ 
, ಯಮಾ ನೋಡಿ ನಕ್ಕ | 
ಸಿಗಲೊಲ್ಲಿ ಬೇಕು ನೀ ನನಗ ಜೀವ ಜೀವಾಳ ರಾಜಘನನೀಳ 
| (ಸಚ್ಚಿದಾನಂದ) 
ಸ ಇಂಥ ನಮ್ಮನ್ನು ಗಾಢವಾಗಿ, : ಆಪ್ತವಾಗಿ ಸೇರಿಕೊಳ್ಳುವ ರಚನಾ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ 
ವನ್ನು ನಾವು ವಿವರಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವುದಿರಲಿ ಇನ್ನೂ ಆ ಮಂನೊ ಸೀಟದ ಪ್ರಾ ಥಮಿಕ ನೆಲೆ 
ಯಲ್ಲೇ ನಿಂತಿದ್ದೇವೆ ಎನ್ನಿಸುತ್ತ ದೆ. 
ಬೇಂದ್ರೆ ಕವಿತೆಗಳ ವಿಲಕ್ಷಣ ಉನ್ಮತ್ತ ಸ್ವರೂಪ_ ಓದುಗರು ಮತ್ತು ಕೇಳುಗ 
ರನ್ನು ಕ್ಷಣಕ್ಷಣಕ್ಕೂ ಹೊಸ ಹೊಸ ರೀತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಿದ್ಧ ಪಡಿಸುತ್ತ ಅನಿರೀಕ್ಷಿತ ನೋಟಗಳತ್ತ 
ಸೆಳೆಯುತ್ತದೆ. ಓದುಗನನ್ನು ಆಪ್ತತೆಯಿಂದ ತನ್ನ ಕವಿತೆಯ ವಲಯಕ್ಕೆ ಆಹ್ವಾನಿಸುವ 
ಪರಿ ತುಂಬು ವಿನಯದಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದಾಗಿದೆ. ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆಯ ಅತ್ಯಂತ ಸೂಕ್ಷ್ಮ 
ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನಿಂತು. -ಭಂದಸೃಂಗೀತ, ವಸ್ತು ವೈವಿಧ್ಯ ಮತ್ತು ಬದುಕಿನ ಆಗಾಧ ವಿವರ 
ಗಳು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಗೊಂಡ ಇಂಥ ಸೃಷ್ಟಿಶೀಲತೆ ಈ ಶತಮಾನದ ಮಹೋನ್ನತ ಕಾವ್ಯ 
ಕಂತೂಹಲಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾಗಿ ಮೈ ತಳೆದಿದೆ. 


ಚಿದಾನಂಔ 
ಜ 
ಕ್ಕ 


ಬೇಂದ್ರೆ ಈ ಶತಮಾನದ ಕನ್ನಡ ಕವಿತೆಯ ಮಹೋನ್ನತ "ಉನ್ಮತ್ತ ಕವಿ 
ಅವರ ವಾಗ್ವಿ ಲಾಸದ ಲಹರಿ, ಸಂವಾದದ ನೆಲೆಗಳು ಒಬ್ಬೊಬ್ಬರಿಗೂ ಒಂದೊಂದು 
ರೀತಿಯಾಗಿ ಕಂಡಿದೆ. ಕೆಲವರು ಅದರಲ್ಲಿನ ಉಕ್ಕುವ ಚೈತನ್ಯವನ್ನು, ಏಕಸೂತ್ರತೆ 
ಯನ್ನು ಕಂಡರೆ, ಮತ್ತೆ ಕೆಲವರು ಏಕಸೂತ್ರ ಎಲ್ಲದ ಭೋರ್ಗರೆಯುವ ಪ್ರವಾಹವೆಂದು 
ಮಾತ್ರ ತಿಳಿದಿದ್ದಾ ರೆ, ಇದು ಕವಿಯ ಬದುಕಿನ ಅವಿಭಾಜ್ಯ ಅಂಗವೆಂಬಂತೆ ಈ ಕಾಲದ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಭಾಗವೂ ಆಗಿಬಿಟ್ಟೆ ರುವುದರಿಂದ ಒಬ್ಬೊ ಬ್ಬರ ಹೇಳಿಕೆಗಳು ಆಯಾ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಗಳ ಗ್ರಹಿಕೆಗೆ.ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ವಿಚಾರವಾಗುತ್ತದೆಯೇ ಹೊರತಂ ಬೇರೆಯಲ್ಲ. ಬೇಂದ್ರೆ 
ಯವರ ವಾಗಿ ಎಲಾಸದ ಇಂದ್ರಜಾಲ ಇನ ಮುಂದೆ ಅವರ ಬಹುವಯಖ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ 
ಒಂದು ಮುಖವಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಕಥೆಯಾದೀತಂ. ಎಂಬತ್ತೆ ದು ವರ್ಷಗಳಿಗೂ ಮವೂರಿ 
ಜೀವಿಸಿದ್ದ ಈ ಕವಿ ಕನ್ನ ಕಾಲದಲ್ಲೇ ಲೆಜೆಂಡರಿ ಎನಿಸಿಕೊಂಡರು. ಅಲ್ಲದೆ ಈ ಶತ 
: ಮಾನದ ವರ್ಣರಂಜಿತ ಜನಪದ ನಾಯಕ ಹೇಗಿರಂತ್ತಾ ನೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಬೇಂದ್ರೆ ಅತ್ಯಂತ 
ಶ್ರೇಷ್ಠ ಉದಾಹರಣೆಯೂ ಆದರು. ಇಂಥ ವ್ಯಕ್ತಿ ಚೈತನ್ಯವನ್ನು ನಾವು ಈ ಕಾಲ 
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ಇ 


ದಲ್ಲಿ ಕಂಡದ್ದು ತುಂಬ ದೊಡ್ಡ ಸವಂಕಾಲೀನ ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಘಟನೆ ಎಂದೇ ತಿಳಿಯಬೇಕು. 
ಅ 

ಬೇಂದ್ರೆ ಯವರು ಕಾವ್ಯ ವನ್ನು ಒಂದಂ ಗಂಭೀರ ಆಟವೆಂದಂ ಬಗೆದವರು. 
ಹೊರಲೋಕದ ಬೇಂದ್ರೆ, ಅಂತರಂಗದ ಬೇಂದ್ರೆ ಇವರಿಬ್ಬ ರ ನಡುವೆ ನಡೆಯುವ 
ಸಂವಾದದಿಂದ ಹುಟ್ಟುವ ಆಟಿ ಅವರಿಗೆ ಜರು ಗಂಭೀರವಾಗಿ ಕಂಡಿದೆ. ಆಟದ 
ಉತ್ಸಾಹದ ಗುಂಗಿನಲ್ಲಿಯೇ ಅವರ ಬಹುತೇಕ ಕವಿತೆಗಳ ರಚನೆಯಾಗಿವೆ. ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ 
ಮಾಂತ್ರಿ ಕತೆಯ ಅಂಶವಿರಂಶ್ಕದೆ ಎಂಬಂದು ನಮಗೆಲ್ಲಾ ಮನದಟ್ಟಾ ಗಿರುವ ವಿಚಾರ. 
ಆದರೆ 'ಜೇಂದ್ರೆ ಯಂವರ ಕವಿತೆ ಮಾಂತ್ರಿಕತೆಯ ಮತ್ತೊ ೦ದಂ ಮಿ ಒಡಮೂಡು 
ತ್ತದೆ. ಹ ಶ್ರ ದ್ದೆ ಯನ್ನು ಹಂತ ಮಂತ್ರ, ಅರ್ಥಕ್ಕೊ ಗ್ಗ ದ ಶಬ್ದ ಗಳ 
ಪವಣಿಸಂವ ತಂತ್ರ ವಲ ಅವರ ಒಂದು ನಿಲುವು, ಗಾರುಡಿಗ, ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿ 
ಕೊಂಡಿದೆ. ಇಂಥ"ಆಟ' ಭಾಷೆಯೊಡನೆ ಕವಿ ವಿಶಿಷ್ಟ ವಾದ ವಿನೋದ ವ್ಯಾಪಾರಗಳಲ್ಲಿ 
ತೊಡಗುವ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಸೇರುತ್ತದೆ. ಒಂದು ನಿಟ್ಟೆ ನೆಲ್ಲಿ_ಅಟ, ಮಾಂತ್ರಿಕತೆ, ವೈ ಲ 
ದಿಕಗಳಂ ಒಂದಾಗಂತ್ರವೆ. ಭಿನ್ನಪರಿಣಾಮದ ತೀವ್ರ ತೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತ ತ್ರ ಇಂಥ ಸೃ 
ಶೀಲತೆ ಅವರ ಬೆಂಬಲಕ್ಕಿ ರುವುದರಿಂದ ಹ್‌ ದ್ರ ಶಾ ,ನುಭವ ಹೊಸ 
ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. ನನ ಹೊಸ ಅನುಭವಗಳ ವಲಯಕ್ಕೆ "ಓದುಗನನ್ನು ಕರೆದೊಯ್ಯು 


ತ್ತದೆ... ಇಂಥ ಪರಿಪಾಕ-ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ವುನೋರೂಪ ಪಗಳ ನಿರ್ಮಿತಿಗೆ 'ಕಾರಣವಾಗು 
ತ್ತದೆ... ಅಣಕವಾಡೊಂದರ ಈ ಭಾಗವನ್ನು ನೋಡಿ : 


ಉಡಿಪಿಡಿದೆಳೆತಂದು 
ನಡಂಮನೆಯೊಳಗುಟ್ಟು | ಉಡಿಗೆ 
ಉಟ್ಟ । ಉಡಿಗೆ 


ಸೆಳೆಯೆಂ ಮೈಯು ನಡುಗೆ ॥ 


ಮುಡಿಯು ಮೇಲ್ಲಡೆ ನಡದ ತೆಳಗಡೆ ' 

ಅಡಿಯ ಕೆಳಗಡೆ ತೊಡೆಯ ಒಳಗಡೆ 

ಕಡಿದಂ ಕಾಡುವ ತಗಣ ಬಳಗವ 

ಬಡಕ ಬಲಿತಿದು ಎಂದಂ ನೋಡದೆ 

ಒರದಾ | ಸಾಲಕೆ ಒರದಾ : (ಒರದಾ!ತಗಣಿ ಒರದಾ) 


ಶ್ಲೇಷೆ, ಚವಂತ್ಕಾರಗಳೊಂದಿಗೆ ಓದಂಗನನ್ನು ಸೆಳೆಯಂವ ಇಂಥ ರಚನೆಗಳು 
ಅವರ ಪ್ರಯೋಗದ ಮಹತ್ವದ ಭಾಗವಾಗಿದೆ. 
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ಬೇಂದ್ರೆ ಭಾಷೆಯೊಂದಿಗೆ, ಚಿಹ್ನೆಗಳೊಂದಿಗೆ, ಶಬ್ದ ಧ್ವನಿಗಳೊಂದಿಗೆ ಆಡುವ 
ಆಟ ಕನ್ನಡ ಕವಿತೆಯ ಅದೃಷ್ಟದಿಂದ ಬಂದದ್ದು .. ಕವಿತೆಗಳಿಗೆ ನಂಡಿಗಟ್ಟಿ ನ ತ್ರೈ ದ 
ಬೆಂಬಲ ಇರುವುದರಿಂದ ನಮ್ಮನ್ನು ಅವುಗಳಂ ಸ್ಪರ್ಶಿಸುತ್ತ ವೆ. ಅದರ ಶಾಖ, ಬಣ್ಣ 
ಗಳಂ ಮನಸ್ಸಿನ ಕುಣಿತದಲ್ಲಿ ಪಾಲ್ಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ."ಮಾಯಾಕಿನ್ನರಿ' “ಬೆಳದಿಂಗಳ ನೋಡ', 
“ತುಂಬಿ ಬಂದಿತ್ತು,' "ನಾಕುತಂತಿ' ಯಂಥ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿನ ಆಟದ ಸ್ವ ರೂಪ ಮೇಲು 
ನೋಟಕ್ಕೆ ಸ್ವ ಚ್ಛ ೦ದವಾಗಿ ಕಂಡರೂ ಗಾಢವಾದ ಗಂಭೀರ ಕಂಪನಗಳಿಗೆ ಇಂಬು ಮಾಡಿ 
ಕೊಡುಂತ್ರವೆ. 


ಬೇಂದ್ರೆ ಯವರ ಕವಿತೆ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಗಾಢವಾಗಿ, ತನ್ಮಯತೆಯಿಂದ ಒಳಗೊಂ 
ಡವನೊಬ್ಬನ ಆಟದಂತೆ ತೋರುವುದರಿಂದ ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಏನೂ ಸಿದ್ಧಿ ಸುವುದಿಲ್ಲ. ಎಲ್ಲ 
“ಆಟ” ದ ಪಾಡೂ ಹೀಗೆಯೇ ತಾನೆ? ಆಟ ವಾಸ್ತವಿಕವೂ ಅಲ್ಲದ ಕೇವಲ 
ಗಂಭೀರವೂ ಅಲ್ಲದ ಒಂದು ಕ್ರಿಯೆ. ಆಟ ತನ್ನ ದೇ ಆದ ನಿಯಮಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರಂ 
ತ್ರದೆಯಾದರೂ ಅದರ ಎನ್ಯಾಸ, ಮಾದರಿಗಳು, ಅದರ ಆಚರಣೆ, ವಿಧಿವಿಧಾನ 
ಇವುಗಳು ತನ್ನಿಂದ ತಾನೇ ಹೊಸ ರೂಪಗಳನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. "ಮಾಯಾಕಿನ್ದರಿ' ಯ 
ರವ್ಯು ಕಥಾನಕ "ಸಚ್ಚಿದಾನಂದ' ಕವಿತೆಯ ನಾಟಕೀಯತೆ, ಅನುರಾಗ ಜೀವನ ವೃತ್ತಾಂ 
ತದ ನಿರಂತರತೆಯ ಎಲ್ಲ ವಿವರಗಳನ್ನು ಸರಿಬೆರೆಸುವ "ಸಖಿಗೀತ ' ತನ್ನ ಕವಿತೆಯನ್ನೆ e 
ಅಣಕ ಮಾಡುವ “ಬೆಕ್ಕು ಹಾರೆಂತಿದೆ ನೋಡಿದಿರಾ” ಮುಂತಾದ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ 


ಕಾವ್ಯದ ಅಪರೂಪದ ಎಸ್ಮಯಂಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹಂದು, 


ಲ 
"ಕಲ್ಪವೃಕ್ಷ ವೃಂದಾನನಂಗಳಲಿ? 


ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ರೂಪಕ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಮಹೋನ್ನತಿ ಆ ಕಾಲದ ಎಲ್ಲ ವೈಚಾರಿಕ 

ನೆಲೆಗಳನ್ನೂ ಮೀರುವ ಮತ್ತು ತನ್ನದೇ ಆದ ಏಶಿಷ್ಟ ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸುವ 
ಸ್ವ ರೂಪವನ್ನು ಅವರ "ಕಲ್ಪವೃಕ್ಷ ವೃಂದಾವನಂಗಳಲಿ' ಕವಿತೆಯು ಮೂಲಕ ವಿವರಿಸ 
ಬಹುದಂ. : ಕಾವ್ಯವನಲ್ನ ಕುರಿತ ನಿಯಂವಂ...ಸಮಯಗಳನ್ನು ಲೋರಿ ಸಂಯೋಜನೆ 
ಗೊಂಡಿರುವ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಇದಕ್ಕೆ ವಂಕತ್ವದ ಸ್ಥಾನವಿದೆ. ಕವಿತೆಯ ಆರಂಭ ಹೀಗೆ 
ಆಗಂತ್ರದೆ : 

ಕಲ್ಪವೃಕ್ಷ ವೃಂದಾವನಂಗಳಲಿ 

ಹೇಗೊ ಹೊಕ್ಕು ಬಂದೆ 

ಅಲ್ಲ ಎಚ್ಚರವು ಅಲ್ಲ ನಿದ್ರೆಯು 

ಏನೊ ಯೋಗದಿಂದೆ 


ಶೂದ್ರ (7 | 


ಸುಳಿದೆ ಅಲ್ಲಿಯೂ ನನ್ನ ಸಹಜಸಖಿ 
ನೀನಂ ಹಿಂದೆ ಮುಂದೆ 


ಈ ಕವನ ನಿದ್ರೆ ಯೂ ಅಲ್ಲದ, ಎಚ್ಚ ರವೂ ಅಲ್ಲದ ಯೋಗಸ್ಥಿ ತಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಗೊ 
ಹೊಕ್ಕು ಬಂದ ವರ್ಣನೆಯೊಂದಿಗೆ ಆರಂಭವಾಗುತ್ತ ದೆ. ಎಚ್ಚರದ ನೆಲೆ ಹಾಗೂ 
ನಿದ್ರೆ ಮ ನೆಲೆ ಇವೆರಡಕ್ಕೂ ಭಿನ್ನವಾದ ಯೋಗದ ನೆಲೆಯನ್ನು ಈ ಭಾಗ ಸ್ಪ ಪ್ಪಪಡಿಸು 
ತ್ರ ಡೆ ಈ ಯೋಗವನ್ನು ಸ ರೀತಿಯ ಚಿಕ ಸುಷುಪ್ತಿ ಯಂತೆಯೂ 
ಭಾವಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. ಕನಸಿನ ಯಾನ ಸೃಷ್ಟಿಸುವ ವಿಭಿನ್ನ 'ವುನೋರೂಪಗಳ 
ವಲಯಂಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಬಿಂಬಿಸಲಾಗಿದೆ. : “ಸುಳಿದೆ “ಅಲ್ಲಿಯೂ ನನ್ನ ಸಹಜಸಖ' ಎನ್ನು 
ವಾಗ ಕವಿಯ. ಐಂದ್ರಿ ಯಂಕವಾದ ನೆಲೆ ಪ್ರವೇಶಿಸುತ್ತದೆ. ಸಹಜಸಖಿ ಇಲ್ಲಿ ಯೋಗ 
ಯಾನದ ನಿಲೆಯಾಗಿ -ಐಂದಿ, ಯಕ ER ಸಂಕೇತವಾಗಿ ಹಾಗೂ ತನ್ನ ಸೃಜನ 
ಶೀಲ ಚೈ ತನ್ಯ ದ ವಿವರಣೆಯಾಗಿ ಬೆಳೆಯಂತ್ತದೆ. ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಮೂರಂ ಆ 
ಸ್ತ ರಗಳು ಒಂದರೊಡನೆ ಒಂದು ಸಂಯೋಜನೆಗೊಳ್ಳು ತ್ತ ಬೆಳೆಯಂತ್ತ ಜೀ 


ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಸೃಷ್ಟಿಗೊಳ್ಳುವ ಕಾಲ್ಪನಿಕ ಚಿತ್ರಪ್ರಪಂಚವು ಮನುಷ್ಯನ ಇಂದ್ರಿ 
ಯಾನುಭವಗಳ ಸೂಕ್ಷ ಚೆಗಳಿಂದ ಒಡಮೂಡಿದೆ. ಕಣ್ಣು ಕಿವಿಗಳ ಗ್ರಹಿಕೆಗಳು ಇನ್ನಿತರ 
ಇಂದ್ರಿಯಾನುಭವಗಳೊಂದಿಗೆ ಸೇರಿ ಚಲನಶೀಲವಾಗಿ ಒಗ್ಗೊಡಂತ್ತವೆ. 


ಕತ್ತಲಲ್ಲಿ ಕಣ್ಣಾಗಿ ನೋಡುತಿದೆ. 
ನೂರಂ ಇಂದ್ರರಂತೆ 


ಮನದ ಚಿತ್ರಗಳೆ ಮೈಯ ತಾಳಿದೊಲು ನ 
ಗೆಳತಿ ಗೆಳೆಯರಾಗಿ 


ಒಂದಂ ಇಂದ್ರಿಯದ ಅನುಭವ ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆ ಮತ್ತೊಂದಂ ಇಂದ್ರಿಯಾನಂಭವ 
ದೊಂದಿಗೆ ಬೆರೆಯುವ ಈ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಂ ಒಬ್ಬೊಬ್ಬ ಓದುಗನಲ್ಲಿಯೂ ವಿಭಿನ್ನ ಅನೂಭವ 
ಗಳಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ ಒಂದೊಂದು ಚಿತ್ರಗಳಿಗೂ ಇರಂವ ಉದ್ದೀಪಕಶಕ್ತಿ 
ಒಂದೊಂದು ರೀತಿಯಂದು. 


ಜೇನು ನೊಣಗಳೊಲು ಹಾವಭಾವಗಳು 
ಇನಿದಂ ಜಿನಂಗುತಿಹವು 
ಹೊನ್ನಿಹುಳಂಗಳೊಲು ಓರೆ ನೋಟಗಳು 
ಹಾರಿ ಮಿನಂಗುತಿಹವು 


4) ಶೂದ 


ಇಂಥ ಬೆರಗು-ಬೆಡಗಿನ ಆಗಾಧ ಮೌನದಲ್ಲಿ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಿರುವ ಈ ಚಿತ್ರಗಳು ನಮ್ಮ 
ಅತ್ಯಂತ ಆಳದಲ್ಲಿ ಸ್ಫೋಟಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಓದುಗನ ಇಂದ್ರಿಯಾನುಭವಗಳು ಕವಿತೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಉತ್ಪ ನ್ನವಾಗುವ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ ಅನುಭವವನ್ನು ಪ್ರ ವೇಶಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಕವಿತೆಗೆ ಬಹುರೂಪತೆ ಏರ್ಪಟ್ಟಿದೆ. 


ಈ ಶೋಳ್ಗಿನಲಿ ಹೋಳು ಮೈಯಿರಲು 
ಬೀಸಿತಿಂದ್ರ ಜಾಲ್ಲಿ 


ಇಂಥ ಚಿತ್ರಗಳು ಭಾವೋದ್ದೀಪನಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗುವುದರೊಂದಿಗೆ ಓದುಗನನ್ನು ಅಂಥ 
ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಪಾಲ್ಗೊಳ್ಳು ವಂತೆ ಮಾಡುವ ತನ್ಮಯತೆ ಇಂಥ ಕವಿತೆಗಳ ಮುಖ್ಯ ಸಾಧನೆ 
ಯಾಗಿದೆ. ಓದುಗನ ಐಂದ್ರಿಯಕ ತೀವ್ರತೆ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಗೊಳ್ಳುವ ತೀವ್ರತೆ 

ಯೊಂದಿಗೆ ವಂಂಖಾಮುಖಿಗೊಳ್ಳು ತ್ತದೆ. 


ಚಿತ್ರಗಳ ಮೂಲಕ ಯೋಚಿಸುವುದು ಬೇಂದ್ರೆ ಯವರ ವಶಿಷ್ಟ ತೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು. 
ಎಚ್ಚರವೂ ಅಲ್ಲದ, ನಿದ್ರೆಯೂ ಅಲ್ಲದ ಅವಸ್ಥೆಯ ನೆನಪಿನ ಚಿತ್ರಗಳ ಮೂಲಕ ಯೋಚಿ . 
ಸುವ ಕವಿಸ್ವ ಭಾವವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ತಿಳಿಯಬಹುದು. ಕವಿಯ ಮನೋಪ್ರಪಂಚದ ಚಿತ್ರ 
ಗಳು, ಅದರಲ್ಲಿ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಮಗ್ಗನಾಗುವ ಕವಿ ಇವುಗಳಿಂದ ಸೃಜಶೀಲ ಆಸಕ್ತಿಯ 
ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಆಯಾಮಗಳನ್ನು ತಿಳಿಯಲು ಸಾಧ್ಯ. ವಸ್ತು ಮತ್ತು ಆ ವಸ್ತುವಿನ 
ಕ್ರಿಯೆ ಇವುಗಳಿಂದ ಹೊರಪಡಂವ ಗುಣವಿಶೇಷಗಳು ಸೃಜನಶೀಲತೆಯ ನಿಗೂಢ 
ಆಸಕ್ತಿಗಳ ಒಳನೋಟಗಳನ್ನು ಕಾಣಿಸುತ್ತವೆ, (ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಸಂಖ್ಯಾಸಕ್ತಿ, ಖಗೋಳ 
ಪ್ರಪಂಚದ ಬಗೆಗಿನ ಕುತೂಹಲ ಕವಿಯೊಬ್ಬನ ಕಾಣ್ಮೆಗೆ ಒದಗಿಬಂದಿರುವ ಸಾಧ್ಯತೆ 
ಗಳನ್ನು ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನೋಡಬೇಕು)... . 


ನಿದ್ರೆ -ಎಚ್ಚರಗಳ ನಡುವಣ ಯೋಗದ ಸ್ಥಿತಿ ಒಂದು ರೀತಿಯ ಸುಷಂಪ್ತಿಯ 
ಸ್ಥಿತಿ. ಹೆಣ್ಣಿನ ಸೌಂದರ್ಯ ಮತ್ತು ಆ ಸೌಂದರ್ಯ ಹೊಮ್ಮಿಸುವ ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಒಂದಂ 
ಮನೋಯಾನದ ಮೂಲಕ ಸಂಯೋಜನೆಗೆ ತಂದಿರುವ "ಕುಶಲ ಕಲೆ' ಇಲ್ಲಿದೆ. ನಿದ್ರೆ 
ಎಚ್ಚೆ ರಗಳ ನಡಂವೆ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಕವನದ `ನಾಯಕ ತೀವ್ರವಾಗಿ ಅನುರಕ್ತನಾಗುತ್ತಾನೆ. 
ತನ್ಮಯನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ "ಯೋಗ', “ಸಹಜಸಖಿ', “ಕಮಲಮುಖಿ', ಏಳು', ' 
"ಜೀವಸಖಿ', "ಕೀಲ', "ಭೋಗ', "ಸುಪ್ತ', "ನಾಡಿ' ಮುಂತಾದ ಯೌಗಿಕ ಶಬ್ದಗಳು 
ಬರುತ್ತವೆ. ಆ ಎಲ್ಲ ಶಬ್ದಗಳಂ ಗಂಡಂ ಹೆಣ್ಣುಗಳ ಸಂಯೋಗದ ವಿಭಿನ್ನ ಭಾವ ವಿವರ 
ಗಳಾಗಿ ಮಾರ್ಪಡುತ್ತವೆ. ಗಂಡು ಹೆಣ್ಣಿನ ಸಂಯೋಗದಲ್ಲಿನ ನೋವು ನಲಿವುಗಳನ್ನು, 
ಅದರಲ್ಲಿನ ಜ್ವಲಂತ ಅತಿ ನಯತೆಯನ್ನೂ ಕವನದ ಎಲ್ಲ ವಿವರಗಳೂ ನಾಟ್ಯೇಕರಣಕ್ಕೆ 
ಗುರಿಪಡಿಸುತ್ತವೆ. ಯ್‌ಠಾಗಿಕ ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಸುಪ್ತಗೊಂಡರುವ ಭೋಗ, ಅದರ ಗರ್ಭ 
ದಲ್ಲಿನ ಅನುರಕ್ತ ರತಿಚಿತ್ರವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಕವನ ಮುನ್ನಡೆದಂತೆಲ್ಲ ಒಂದಂ 
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ಗಾಡ್‌ 


ಗಾಢವಾದ ಲೈಂಗಿಕ ಪ್ರತಿವೆಂಯಾಗಿ ಮೈತಳೆಯುತ್ತ ದೆ. , ಅನುರಕ್ತಿಯ ತನ್ಮಯತೆ. 
ಅನುರಣನಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. “ತೋಳಿನಲ್ಲಿ ಹೋಳು ಮೈ' ವೈಭವದ ಮಾಯೆಯ ಜಾಲ 
ವನ್ನೇ ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತದೆ. ಇಂದ್ರಿಯದ ಕಾಮನೆಗಳಂ ಪರಸ್ಪರ ಶೋಧನೆಯ ವಲಯ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಸೇರಂತ್ತವೆ. (ಬೇಂದ್ರೆಯವರ “ಏಳಂ ಕನ್ನಿಕೆಯರು' ಎಂಬ ಒಂದು ಕನಸಿನ 
ಸ ಸ್ಮರಣೆಯ ಕವಿತೆ ಕೂಡ ಇಂತಹ ಕಾಮನೆಗಳಿಗೆ ಮ್ಳ ಕೊಡಲೇಬೇಕಾದ ಉತ್ಕಟ ಕ್ಷಣ 
ದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯೊಬ್ಬ ನ ಆಂತರಿಕ ತುಮುಲಗಳು ಮತ್ತು ಅಲ್ಲಿ ಹೆಂಟ್ಟು ವ ಅಸಂಖ್ಯಾತ 
ಗುಟ್ಟುಗಳನ್ನು ಬಯಲಾಗಿ ರತ ದೆ). 


ಈ ಕವಿತೆಯ ಮೂಲಕ ಸೃಷ್ಠಿ ಶಗೊಳ್ಳು ವ ನೋಟಗಳು ಕತ್ಕಲಲೂ ಕಣ್ಣಾ ಗಿ 
ನೋಡುತ್ತಿರುವ ನೂರು ಇಂದ್ರರ ಜ್ಯ ರಸ ುವ "ಚಿತ್ರ ಭೋಗದ ಅವ ಸೆ ಸ್ಲೆ ತನ್ನ ಸುತ್ತಣ 
ಪರಿಸರದ ಎಲ್ಲ ನಡಾವಳಿಗಳನ್ನೂ ಮೀರಿ ನಿಲುತ್ತದೆ. ಲೈಂಗಿಕಾನಂಭವದಂಥ ಉತ್ಕ 
ಟವೂ, ಪರಮವೂ ಆದ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಇಂದ್ರಿಯಗಳು ಪಡೆದ ಅನುಭವಗಳೇ ಇಲ್ಲಿ ಶಾಬ್ದಿಕ 
ಚಿತ್ರಗಳ ಸರಣಿಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದೆ. ಸೃಜನಶೀಲ ಮನಸ್ಸೊಂದರ ವಿಶಿಷ್ಟತೆಯನ್ನು, 
ಎಲಕ್ಷಣತೆಯಂನ್ನು ಇಂಥ ಕವಿತೆಗಳ ಮೂಲಕ ತಿಳಿಯಬಹುದಾಗಿದೆ. 


ಕವನದ ಕೊನೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಈ ಸಂಯೋಗ ಅತ್ಯಂತ ಗಂಭೀರವೂ, ಸೂಕ್ಷ್ಮವೂ 
ಆದ ಮನೋಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸಿದೆ. ರಕ್ತಕಣಗಳು, ಜೀವದಣುಗಳಂ ಈ ಸಂಯೋಗ 
ದಲ್ಲಿ ಪಾಲುಗೊಳ್ಳುವಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಅನುರಕ್ತಿಯ ತೀವ್ರತೆ ದಟ್ಟಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 


ತನ್ನ ಉಸಿರನ್ನೆ ನನ್ನದಾಗಿಸುತ 
ಮೆಲ್ಲನೊಲಿಸಿಕೊಳಲು 

ಎದೆಯಲಾವುದೋ ದನಿಯು ಮೂಡಂತಿದೆ 
ಊದಿದಂತೆ ಕೊಳಲು 


ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ಕೇಳಿದ ದನಿ ಕಲ್ಪ ವೃಕ್ಷ ವೃಂದಾವನದ ಕೊಳಲಿನ ದನಿಯಾಗಿ 
ಮಾರ್ಪಡುತ್ತದೆ. ಕವನದ ಮುಂದಿನ ಭಾಗ ಒಲೆಗಣ್ಣಿ ನಲ್ಲೇ ಹೊಳೆದಂಹೋದ ರಾಧೆ, 
ಕೊಳಲಿನ ದನಿ ನಾಯಕನಲ್ಲಿಯೇ ಸೇರಿಹೋಗುತ್ತದೆ. "ಆಗ ನಾನು ನೀನೊ ನೀ ನಾನೊ 
ಏನೊ ಏನುತೆನುತಲೆಚ್ಚರಾದೆ' ಸುಷುಪ್ತಿಯ ಜ್ಞಾನ ಅಸ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿ ಒಂದು. 
ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಐಕ್ಕಸ್ಸಿ ತಿಯನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡಂತ್ತದೆ. ಏನೊ ಯೋಗದಿಂದ ಹೊರಟ 
ಕವನದ ನಾಯಕನ ಉತ್ಕಟ ಐಂದ್ರಿಯಾನುಭವಗಳ ನೆಲೆ ಮತ್ತೆ ಎಚ್ಚರಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ. 
ನಿದ್ರೆ ಎಚ್ಚರಗಳ ಮಧ್ಯಂತರಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಂವ ನೋಟ, ಮೂಸಿಬಂದ ವಾಸನೆ ಜಾಗೃತ 
ಅನುಭವಗಳಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ದಟ್ಟವಾದ ವಂನೋರೂಪಗಳಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗುವ ವಿಸ 
ಯಂವೂ ನಿಗೂಢವೂ ಆದ ರಚನೆ ಇದಾಗಿದೆ. 
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ಅನುಬಂಧ 


ಮನದ ಚಿತ್ರಗಳೆ ಮೈಯ ತಾಳಿದೊಲು 
ಗೆಳತಿ ಗೆಳೆಯರಾಗಿ ' 


ಕಾಮನ ಬಿಲ್ಲಿಗೆ ಬಾಣ ಹೂಡಿದೊಲು 
ಕಂಗಳೆಸೆಯಂತಿಹವು 


ತೋಳು ತೋಳಿನಲಿ ಕಸೆಯ ಮಾಡಿದೊಲು 
ಎದೆಯ ಬೆಸೆಯಂತಿಹವು 


ಇಲ್ಲಿ_ತಾಳಿದೊಲು, ಹೊಡಿದೊಲಂ. ಮಾಡಿದೊಲು ಎಂಬ ಶಾಬ್ದಿಕ ರೂಪ 
ಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿ. ಇದನ್ನು ತಾಳಿದ, ಒಲು, ಹೂಡಿದ.,ಒಲು, `ಮಾಡಿದ..ಒಲು 
ಎಂದ ಓದಿಕೊಂಡಾಗ-_ಒಲು ಗೆಳತಿ ಗೆಳೆಯರಾಗಿ. ಒಲು ಕಂಗಳೆಸೆಯಂತಿಹವು, ಒಲಂ 
ಎದೆಯ ಬೆಸೆಯುತಿಹವು ಎಂಬ ಸುಂದರ ರಚನಾವಿನ್ಶಾ ಸಗಳನ್ನು ಕಾಣಂತ್ರೇವೆ ಕವಿತೆಯ 
ಆಶಯಕ್ಕೆ ಒಪ್ಪು ವಂತೆ_-ಒಲುಮೆಯ ಗೆಳತಿ ಜ್‌ ಒಲುಮೆಯ ಕಂಗ 
ಆಗುವ ವ ಕವಿತೆಯ ಸಂದರ್ಭದ ಮಾರ್ಮಿಕ ನೆಲೆಯಂ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಗಳನ್ನೇ ಧ್ವನಿಸು 
ತ್ರಿರುವಂತೆ ತೋರುತ್ತ ಡೆ. 


“ಸ್ತ್ರೀ ಪುರುಷರಲ್ಲಿ ಪರಸ್ಪರರ ಬಗ್ಗೆ ಅದಮ್ಯವಾದ ಆಕರ್ಷಣ 
ಎರಂವುದಂ ಸ್ವಾಭಾವಿಕವಾಗಿದೆಯಾದರೂ ಕಾಮವೊಂದೇ 
ಅವರ ಪುರುಷಾರ್ಥವಲ್ಲ. ಮೈಥುನವಷ್ಟೇ ಅವರ ಪ್ರವೃತ್ತಿ 
ಯಲ್ಲ. ಹಣ, ಅನ್ನ, ಆಯುಷ್ಯ, ಆರೋಗ್ಯ, ಪ್ರತಿಷ್ಠೆ, ಅಸಾಧ್ಯ 
ಸಾಧನ ಪ್ರಯತ್ನ, ಕಾರುಣ್ಯ, ಜಯ, ಶಾಂತಿ, ಚಿಂತಾವಿಸರಣ, 
ಸೌಂದರ್ಯ ಪ್ರೀತಿ, ಆಟದ ಆನಂದಗಳೂ ಅವರನ್ನು ಪ್ರತಿಕ್ಷಣವೂ 
ಕಾಮಂದಷ್ಟೇ `ಆಕರ್ಷಿಸುತ್ತಿರುವುವು. ಇವುಗಳ ಪ್ರವಾಹ 
ಪ್ರತಿಬಿಂಬಗಳು ಕನಸಿನಲ್ಲಿ ಮೂಡದೆ ಹೋಗಲಾರವು” 


(ವಿಚಾರ ಮಂಜರಿಯಿಂದ) 
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ಜೇಂದ್ಲೆ : ಬಿರುಕೆಗಭಿಮುಖನಾಥ ಕಾವ್ಯ. 


$ಅ ನೀ. ಚಿಕ್ಕನೀರಯ್ಯ 


ನಿಸರ್ಗವನ್ನು ಜೀವನದ ಮೂಲಕವೂ ಜೀವನವನ್ನು ನಿಸರ್ಗದ ಮೂಲಕವೂ 
ಬೇಂದ್ರೆ ಕವಿ ನೋಡುತ್ತಾನೆ.. ಹೀಗೆ ನೋಡುವುದರ ವಂಣಲಕ ತನ್ನ ಸಮಕಾಲೀನ 
ಕವಿಗಳೆಲ್ಲರನ್ನೂ ಮೀರುತ್ತಾನೆ. ತನ್ನ ವಿಶಿಷ್ಟತೆಯಿಂದ ಎಲ್ಲರಿಗಿಂತ ಮೇಲೇರುತ್ಮಾನೆ. 
ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಪ್ರೇಮಗೀತೆಗಳನ್ನ ಬರೆದೇ ಪ್ರಖ್ಯಾತರಾದ ಕವಿಗಳುಂಟು. ಆದರೆ ಶ್ರೇಷ್ಠ 
ವಾದ ಪ್ರೇಮಗೀತೆಗಳನ್ನು ಬರೆದ ಕವಿಗಳನ್ನು ಸಂಕಲಿಸುವಾಗ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಪ್ರೇಮ 
ಗೀತೆಗಳಿಗೇ ಅಗ್ರ ಸ್ಥಾನವನ್ನೂ ಕೊಡುವುದು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ನಾದಗುಣ, 
ಕನ್ನ ಡಕ್ಕೆ ಒಗ್ಗು ವ ಅಯಗಾರಿಕಿ, ಕನ್ನ ಡಕಾ ವ್ಯ ದ ಸಹಜ ಮಟ್ಟು ಗಳಿಂದ ಅರ್ಥವಂತಿಕೆ 
ಯನ್ನು. ಬೆಳೆಸ ವ ಬೇಂದ್ರೆ ಯವರಿಗೇ ವಶಿಷ್ಟ ವಾದ ಶಬ್ದ ಸಂಪತ್ತಿ ನಿಂದ ಕೇಳುಗರ 
ಹೃದಯವನ್ನು ಸೂರೆ ಮಾಡಂವ ಶಕ್ತಿ ಈ ಕವಿಗಿದ್ದ ಷ್ಟು ಅವರ ಸಮಕಾಲೀನ ಕವಿ : 
ಗಳಿಗೆ ಇರಲಿಲ್ಲವೆನಿಸುತ್ತದೆ. 


ಬೇಂದ್ರೆಯವರಿದ್ದ ಸಭೆಯಲ್ಲಿ ಅವರ ವಾಗಿ ಎಲಾಸವನ್ನಾಗಲೀ ಅವರ ಕವಿತಾ 
ವಾಚನವನ್ನಾಗಲೀ ಮೀರಿ ಪ್ರಕಟಗೊಳ್ಳುವ ಶಕ್ತಿ ಬೇರೆ ಯಾರಿಗೂ ಸಿದ್ಧಿ ಸಿರಲಿಲ್ಲ. 
ಈ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡದ ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಕವಿಪ್ರಧಾನರಾದ ಶ್ರೀ ಅಡಿಗರಿಗೂ ವಿನಾಯಿತಿ 
ಇಲ್ಲ. ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಅನುಭಾವಿ ಕವನಗಳು ಕೂಡ ಶ್ರೇಷ್ಠವಾದ ಪ್ರಣಯಂಗೀತ 
ಗಳೇ ಆಗಿವೆ. : ಮಾನವ ಪ್ರಣಯದಿಂದ ಹಿಡಿದು ದೇವಪ್ಪ ಇಯದವರೆಗೆ ಬೇರೆ ಬೇರೆ 
ಮಜಲುಗಳಲ್ಲಿ ಫಗ ಪಡೆಯುವ ಆ ವೈವಿಧ್ಯ ಅನನೃವಾದದ್ದು. 


ಇವರ ಹಾಗೆ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗೀತಗಳನ್ನು ಬರೆದ ಕವಿ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಬ್ಬ ರು ಸಿಕ್ಕ 
ಲಾರರು. ಇದು ಕನ್ನ ಡದ ಜೀವನದೊಂದಿಗೆ ಬೇಂದ್ರೆ ಹೇಗೆ ಒಂದಾಗಿದ್ದ ರ ಎನು ವ್ರ 
ದಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿ. ' ಹೀಗೆ ಒಂದಾಗುವುದರ ಮೂಲಕಕಾವೃವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುವುದು ಇವರಿಗೆ 
ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತು.” ಗಂಗಾವತರಣ ಮತ್ತು ಅದಕ್ಕೆ ಹಿಂದಿನ ಸಂಕಲನಗಳಲ್ಲಿ ತೆಳಂವಾದ 
ರಚನೆಗಳೇ ತೀರ ವಿರಳ. ಎಣೆಯಿಲ್ಲದ ನಿರ್ಮಾಣ ಸತ್ವದ ಮೂಲಕ ಮೈ ತಳೆಯುವ 
ಕೃತಿಗಳ ಸುಗ್ಗಿಯನ್ನು ಅಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಆಮೇಲೆ ಹೊರಬಂದ ಸಂಕಲನಗಳಲ್ಲಿಯಣ 
ಅಲ್ಲಲ್ಲೆ ಒಳ್ಳೆಯ ರಚನೆಗಳು ಓದಂಗನನ್ನು ಅಚ್ಚರಿಗೊಳಿಸುತ್ತ ವೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 


"ವ ಂಗಿಲ ಮಲ್ಲಿಗೆ' "ನಾಕು ತಂತಿ' "ಮತ್ತೆ ಶ್ರಾವಣ ಬಂತಂ' ಸಂಗ್ರಹಗಳನ್ನು 'ನೋಡ 
ಬಹುದಂ. "ಮಾಯಾ ಕಿನ್ನರಿ' "ಜೋಗಿ' ` ನನೀಗೀತ' “ಬಾಲ್ಕಕಾಂಡ' ಮತ್ತು “ಕಲ್ಪ 
ವೃಕ್ಷವೃಂದಾವನಗಳಲಿ' ಕವನಗಳನ್ನು ಓದಿದಾಗ ಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು ಒದಿದ ಪರಿಣಾಮ 
ವನ್ನು ಸಹೃದಯ ಪಡೆಯಂತ್ತಾನೆ. 


“ಬೇಂದ್ರೆಯವರಿಗೆ ಬಂದಿರುವ ಪ್ರಶಸ್ತಿಗಳಲ್ಲದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಅವರೆ ಕಾವ್ಯ ಹಿರಿ 
ದಾದದ್ದಾ ಗಿದೆ. ನಾಡೂ ನುಡಿಯೂ ತನ್ನನ್ನೂ ತನ್ನ ಸತ್ವವನ್ನೂ ಬಹುಶಃ ಇಂತಹ 
ಕವಿಯ ಕಾವ್ಯ ದ ಮೂಲಕ ಗುರುತಿಸಿಕೊ ಇಂಡು "ಹೆಮ್ಮೆ ಷಡುತ್ತದೆ ಎಂದಂ ಕಾಣಿಸು 
ತ್ತದೆ, ಬೆಂದವನು ಬೇಂದ್ರೆ ಯಾದನು ಎಂಬ ಮಾತನ್ನು ಯಾರೋ ಹೇಳಿದ್ದು ೦ಟು. 
ಆರು ಮಕ್ಕ ಳನ್ನು ಪ! “ನರಬಲಿ' ಕವನದಿಂದ ಕೆಲಸವನ್ನೂ ಕಳೆದುಕೊಂಡು 
ಜೀವನಕ್ಕೆ ತ್ತ ಭದ್ರ ತೆಯೂ ಇಲ್ಲದ ಸ್ಥಿ ತಿಯಲ್ಲಿ ನಿರಾಶೆಯಲ್ಲಿ ಹಚ ಜೋಗ 
ಇವೆಲ್ಲವುಗಳನ್ನೂ ಅರಗಿಸಿಕೊಂಡು ಬದುಕಿಗೆ ಅಭಿವುಖವಾದದ್ದ ರಲ್ಲಿಯೇ ಬೇಂದ್ರೆ 
ಯವರ ಕಾವ್ಯದ ಮಹತ್ವವಿದೆ ಎನ್ನಿ ಸುತ್ತ ದೆ. 


ಇನೆ 


ಸಪ್ಪೆ ಬಾಳುವೆಗಿಂತ ಉಪ್ಪು ನೀರೂ ಲೇಸು ಎಂದು ಹೇಳಿವ ಕವಿಗೆ ಹಸಿರಂ ನೆಲದ 
ಹರಕೀ ಹೊತ್ತ ಕುಶಲದ ಕಂವರಿ'ಯಾದ ಆತನ ಷ್ರತಿಭೆಗೆ ಹೈದಯಪೂರ್ವಕವಾಗಿ 
ನಮಸ್ಕರಿಸುವುದಲ್ಲವೇ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಆತನ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಆಸ್ವಾದಿಸುವುದನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ 
ಈ ಸದ್ಯಕ್ಕೆ ಏನೂ ಉಳಿದಿಲ್ಲವೆಂದು ಹೇಳಬಹುದಾಗಿದೆ. 


ರಿಂ 


ಪಂಪ, ಬಸವಣ್ಣ, ಅಕ್ಕ, ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ ಇದರ ಪಂಜ್ಕ ಯಲ್ಲೇ. ಕನ್ನಡ 
ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಮುಂದಕ್ಕೆ ಕೊಂಡೊಯಂ ಶ್ರೇಯಸ ಫೃ ಬೇಂದೆ ಜಂ ಗಿದೆ. ಕ್ರ 
ಲ್ಡಾ ೦ಎ ಎಂ) ೦ 


ಬೇಂಬ್ರೆ : ಕೆಲವು ನೆನಪುಗಳು 


ಅ ಹೆಚ್‌.ಎಸ್‌. ವೆಂಕಟೇಶಮೂರ್ತಿ 


ಹೃದಯ ಸಂಪುಟದಲ್ಲಿ ಒಲವ ಲೆಕ್ಕಣಿಕೆ 
ಮಾಡಿ, ಬರೆಯಲೊ, ಹುಡುಗ, ನಿನ್ನ ಒಕ್ಕಣಿಕೆ ಬೇಂದ್ರೆ 


ನಾನು ಹೊಳಲ್ಕೆ ರೆಯ ಹೈಸ್ಕೂ ಲಿನಲ್ಲಿ ಓದಂತ್ತಿ ದ್ದಾಗ ನಮ್ಮ ಪಂಡಿತರು 
ನಾ. ನರಸಿಂಹಶಾ ಸ್ತ್ರ ನನಗೆ ಹ ಮರಳು ಓದಲಿಕ್ಕೆ ಕೊಟ್ಟ ರು. ಅರ್ಥವಾಗ 
ದಿದ್ದರೂ ಆ ಪದ್ಮೆಗಳನ 2 ನಾನು ಓದುತ್ತಿದ್ದೆ. ಬೇಂದ್ರೆ ಯವರಲ್ಲಿ ನಲಿದಾಡುವ, 
ಚಿನ್ನಾಟವಾಡುವ ಶಬ್ದಗಳಿರುತ್ತವಲ್ಲ! ಆ ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಓದಲಿಕ್ಕೆ ಒಂದು ಬಗೆಯ 
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ಸಂತೋಷವಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಹೀಗೆ ಒಂದು ಮುಗ್ಗ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಮೆಲ್ಲನೆ ಶಬ್ದಗಳು 
ಮತ್ತು ಛಂದ ಈಗ ಹೇಳಲಿಕ್ಕಾಗದ ಒಂದು ವಿಚಿತ್ರ ಕೇಳಿಗೆ ತೊಡಗಿದ್ದು ಜೊತೆಗೆ 
ಪಂಜೆಯವರ ಕೆಲವು ಪದ್ಯಗಳೂ ಸಿಕ್ಕು-ನಾನು-ಗುಟ್ಟಾ ಗಿ-ತೊದಲತೊಡಗಿದೆ. ಈಗ 
ನನಗೆ ಅನಿ ಸುತ್ತೆ: ಬೇಂದ್ರೆ, ಪಂಜೆಯವರಂಥವರ ಮೊದಲ ಬೀಜಗಳೂರಿದ ಬಯಲು 
ಸೀಮೆಯ ಆ ಕೆಂಗಲಿನ ಅದೃಷ್ಟವೇ ಅದೃಷ್ಟ ಅಂತ. 
೦ 0 ೦ 

ಬರುವವರು ಹೇಗೆ ಬರುತ್ತಾರೆ ಹೇಳಲಿಕ್ಕೆ ಬರೋದಿಲ್ಲ. ಯಾವುದೋ ಸಮಾ 
ರಂಭದಲ್ಲಿ, ಹಾರಿದ್ದಕ್ಕೋ. ಒಡಿದ್ದ ಕ್ಕೋ ನನಗೆ ಬೇಂದ್ರೆ ಯಂವರ ಕವಿತಾ ಸಂಗ್ರ ಹಗಳೆರಡು 
' ಉಡುಗರೆಯಾಗಿ ಜೆ ಅವನ್ನು ಓದಿಸಿದವರು' ಅವರಿಗೇ ಗೊತ್ತಿ ರದೆ ನನ್ನ 
ಮೇಲೆ ಕೃಪೆ ಮಾಡಿದ್ದ ರು. 


ಬಹಳ ವರ್ಷ ನನಗೆ ಬೇಂದ್ರೆ ಅಂದರೆ ಅವರ ಕಾವ್ಯ ಮಾತ್ರ ನೆನಪಾಗುತ್ತಿತ್ತು, 
ಹತ್ತು ವರ್ಷದ ಹಿಂದೆ ಕಾಣತ್ತೆ. ಸೆಂಟ್ರಲ್‌ ಕಾಲೇಜು "ಕನ್ನಡ. ಸಂಘಕ್ಕೆ ಬೇಂದ್ರೆ 
ಅವರನ್ನು ಆಹ್ವಾ ನಿಸಬೇಕಾಗಿ ಬಂದು ವಸು ಯವರ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಬೇಂದ್ರೆ ಯವರನ್ನು 
ಮೊಖಾ. ಭೆಟ್ಟಿ ತ್ತ ಅವಕಾಶ ನನಗೆ ಒದಗಿತು. ಯಾಕೋ ಬೇಂದ್ರೆ ಅವತ್ತು 
ಬೇಸರಗೊಂಡ. ವಂನಃ ಸ್ಹ ತಿಯಲ್ಲಿದ್ದ ರುು ಇ ಅವರ ಮಾತಿನ ಧಾಟಿ ನನ್ನ ಲ್ಲ ಒಂದು 
ಬಗೆಯ ಭಯವನ್ನೇ ಉಂಟುಮಾಡಿಸಂ. ತಮ್ಮ ಕವಿತೆಯಷ್ಟು ಬೇಂದ್ರೆ ಸುಭಗ 
ರಲ್ಲವೇನೋ ಎಂಬ ವಿಚಾರ ನನ್ನಲ್ಲಿ ಮೂಡಿತಂ. .' 


೦ [© ©) 
ಬೆಂಗಳೂರಲ್ಲಿ ಜವರೇಗೌಡರ ಅಧ ಕತೆಯಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮ್ಮೇಳನದಲ್ಲಿ 
ಬೇಂದ್ರೆ ಮಾತಾಡಿದ್ದು ಕೇಳಿದೆ. ಆ ಗತ್ತು, ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯ ಮೋಡಿ. ಸುಸ್ತಾ ಗಿ 
1 ನನಗೆ. ಒಂದು ಬಗೆಯ ಇಂದ್ರಜಾಲ ಅದು. ಬೇಂದ್ರೆ ಮಾತಾಡಂ 
ತ್ರಿ ದ್ದಾ ಗ ಇಡೀ ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ ನಿಗೂಢ ಅರ್ಥ ಪ್ರ ಪಂಚವೊಂದರ ಮಾಯಾಜಾಲ 
ಕವಿದುಬಿಟ್ಟಿ ತೆಂದು ನನ್ನ ಗ್ರ ಹಿಕೆ. 


© 0 0 
ಕಿರಂ ಅವರ ಬಾಯಲ್ಲಿ ಬೇಂದೆ ನ್ರಿಯವರನ್ನೂ ಕೇಳೆಬೇಕು. ಈ ಸಂಯೋಗ 
ಈಚಿನ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಆಗಾಗ ಸಿಗಂತ್ತಿರುತ್ತೆ. ಬೇಂದ್ರೆ “ಕೀತಿದಾಗಿರೆ ಸೊಗಸಂ. ಬೇಂದ್ರೆ 
ನೆನಪಾದಾಗೆಲ್ಲಾ ಕುಣಿಯೋಣ ಬಾರಾ, ನಾ ಬಾರಾ ಎಂದು ಯಾರೋ 
ನನ್ನ ಎದೆಯಲ್ಲಿ ಗುನುಗುನಿಸತೊಡಗುತ್ತಾರೆ. ಸರಿ, ಇಡಿ ಜಗತ್ತೇ ಕುಣಿಯುತ್ತಾ 
ನಾನು ಅಲ್ಲಿ ಹೆಜ್ಜೆ ಹಾಕುತ್ತಿರುವಂತೆ ಭಾವಿಸುತ್ತೇನೆ, ಹೀಗೆ ಭಾವಿಸ ಸುವಲ್ಲಿ ನನಗೊಂದು 
ಬಗೆಯ ಎಚಿತ್ರ ಸಂತೋಷವೂ ಆಗಂತ್ತದೆ, 
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ಜೀವನೋತ್ಸಾಹದ ಈ ನರ್ತನಮೂರ್ತಿ ಮಪ್ಪು ಸಾವಿಂದ ನಂಗ್ಲಾ ಗುವುದು 
ಎಂದರೇನು? ನಾನಂ ನಂಬಂವುದಿಲ್ಲ. ಸುಳ್ಳು ಅದು ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಜೀವನಪ್ರವಾಹ 
ನುಗ್ಗುತ್ತಲೇ ಇದೆ. ಅದರ ಅಬ್ಬರವನ್ನು ಮೀರಂವಂತೆ ಧ್ವನಿ ಕೇಳಂತ್ರಿದೆ. 


ಎಲೆ ಜೀವ, ನರಜನ್ಮವೊಂದೆಯಲ್ಲ; 
ಹಲವು ಲೋಕಗಳುಂಟಂ, ಒಂದೆ ಇಲ್ಲ; 
ಜೀವ ಪಾಂಥನಿಗಾಗಿ ದೇಹ ನಾಕಿ; 
ಸಾವೆಂಬುದೊಂದಿರಲು, ಅಂಜಲೇಕೆ? 


ಬೇಂದ್ರೆ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಧ್ವನಿ ಎಷ್ಟು ಗಟ್ಟಿ ಇರುತ್ತದೆ ಎಂದರೆ, ಹಲವು ಲೋಕ 
ಗಳು?, ಹೌದಪ್ಪಾ ಹಾದು, ಇರಬಹುದು ಎನಿಸಿಬಿಡುತ್ತದೆ ನನಗೆ. ಹಲವು ಲೋಕ. 
ಹಲವು ಜನ್ಮ, ಸಾವೆಂಬುದು ಒಂದು ಇರಲಂ ಅಂಜಲೇಕೆ? ಅಲ್ಲವೇ? 


ಪಾರ್ಥಿವ ಅನ್ನವಷ್ಟೆ ಅನ್ನವಲ್ಲ. ನೀರಿಲ್ಲದೆ ವಂನಂಷ್ಯನು 
ಬಾಳಲಾರನು, ಬೆಳಕಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಬಾಡಿಹೋಗಂವನಂ. ಗಾಳಿ 
ಯಿಲ್ಲದಿದ್ದ ರೆ. ಉಸಿರಡಗಿ ಹೋಗಂವನು. ನಿಜವಾಗಿಯೂ 
ಮನುಷ್ಯನು ಕ್ಷಣಕ್ಷಣಕ್ಕೂ ಬಾಳುವದು ಈ ನಾಲ್ಕರಿಂದಲೂ 
ಅಹುದಂ. ಗಾಳಿ.ಬೆಳಕು-ನೀರು ಇವೂ ಅನ್ನ ಗಳೇ....ಹೀಗಿದ್ದ ರೂ 
ಭೂಮಿತಾಯಿಯೇ ಮಾನವನ ಅನ್ನದ ಅಕ್ಷಯ ನಿಧಿಯಾಗಿದೆ, 
ಎಂಬಂದು ತೀರ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾದ ಮಾತಂ, ಆದರೆ ಈ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ 
ಮಾತೂ ಇನ್ನೂ ಪ್ರಮಾಣಕ್ಕೆ ಬರದಿದ್ದುದರಿಂದಲೇ ಅನ್ನವು 
ಮಾನವನ ಪ್ರಾಣದೊಡನೆ ಬೆಕ್ಕಿನಾಟವನ್ನಾಡುತ್ತದೆ. 


(ವಿಚಾರ ಮಂಜರಿಯಿಂದ) 
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With best compliments from -: 


Vishal Auto Finances 


BANGALORE 


With best compliments from: 


Murali Venkateswara Trading (0. 


BANGALORE 


ತ ಾರಾನಾಗಾಘ:ೌೂ ೂ;)ಸೂ)]| |], ರ ತ 


ದಿ; 
ಭಾರತದ ರಾಜಕೀಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಮಹಾನ್‌ ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿದ್ದ 
ಎ. ಕೆ. ಗೋಪಾಲನ್‌ ರವರ ರವರ ಜೀವನಚರಿತ್ರೆ 


ಮುಖಬೆಲೆ: 25 ರೂ. 
ಪೂರ್ವಪ್ರಕಟಣೆ : 15 ರೂ. 
ಪುಟಿಗಳು: 400 
ಅನು : ಬಿ. ಮಾಧವ 


ಭಾರತೀ ಪ್ರಕಾಶನ, 279. 13ನೇ.ವೆಂ ನ್‌, ಸರೆಸ ತೀಪುರಂ 
ಮೈ ಸೂರು - 570 0೦೦: 


ಮಾರಾಟಕ್ಕೆ : 
ಚುಶ್ರೆಯವರ ವರ್ಣರಂಜಿತ ಭಾವಚಿತ್ರ ವನ್ನು ಕ್ರೈಸ್ಟ್‌ ಕಾಲೇಜಿನ 
ಕರ್ನಾಟಕ ಸಂಘದವರು ಹೊರತಂದಿದ್ದಾ ರೆ. ಪ್ರತಿ ಭಾಸ ಸಿ ; 2ರೂ, 
ಸಂಪರ್ಕಿಸಿ : ಬೆ. ಶ್ರೀನಿವಾಸರಾಜು, ಕರ್ನಾಟಕ ಸಂಘ, 
ಕ್ರೈ ಸ್ಟ್‌ಕಾಲೇಜ್‌, ಬೆಂಗಳೂರು-560 029. 


ಹಾ  ೊ್ತುೂ ಹಾ ರಾ ತಾಾಾಸಾಳಘಾಪಾೂಾಗಾಘೂಾ ಉಗಲಓ್ವ*ಳಾರಾ ಕಾಸಾ 7233 


ಸಂಪೂರ್ಣ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಕ್ರಾಂತಿಯತ್ತ.... 
ಇಜ್ಮದ ವಿವಿಧ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಂದಿನದ ಆಶ್ರಯದಲ್ಲಿ ಏವಿಧ 
ಸಾಂಸ ತಿಕ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳಿಗೆ ಪ್ಪೊ ತ್ಸಾ ಹ. ಇದಲ್ಲದೇ: ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಪ್ರ ಪ.ಚಾರ 
ಯು ಪಾ 2 ಪ್ರ ತಿವರ್ಷವೂ ರಾಜ್ಯದ ಸಾಂಸ್ಕೃ ತಿಕ "ಘಟಕ 
ಗಳನ್ನು ಹೊರರಾಜ್ಯಗಳಿಗೆ ಕಳುಹಿಸುವ ವಾಡಿಕೆ ಇದೆ. ಸ ರೀತಿ 
ಬೇರೆ ರಾಜ್ಯಗಳ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ತಂಡಗಳನ್ನೂ ಆಮಂತ್ರಿಸಲಾಗಂವುದಂ, 
ಜಾನಪದ ಕಲೆಗಳಿಗೆ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ ನೀಡುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಜಾನಪದ ಮತ್ತು 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಅಕಾಡೆವಿಂಯನ್ನೂ ಸ್ಪಾ ಪಿಸಲಾಗಿದೆ. ಅದೇ ರೀತಿ ನಾಟಕ, 
ಸಾಹಿತ್ಯ, ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ನೃತ್ಯ ಹಾಗೂ ಲಲಿತ ಕಲೆಗಳ ಅಭಿವೃದ್ಧಿ ಗಾಗಿ 
ರಚಿತವಾಗಿರುವ ಅಕಾಡೆಮಿಗಳಂ ಕಾರ್ಯೊನ್ಮುಖವಾಗಿವೆ. 
ಕಲಾ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಗಮನ, 
ಚಿತ್ರಕಲೆ, ನಾಟಕ ಮತ್ತು ಸಂಗೀತ ಹಾಗೂ ನೃತ್ಯಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಭಾವಂತ 
ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಿ ನ ತರಬೇತಿ ಪಡೆಯಲು ಅವಕಾಶ ಸಲ್ಲಿಸುವುದು 
ಮತ್ತು ಶಿಷ್ಕವೇತನ ನೀಡಿಕೆ... ಆಶಾದಾಯಕ ಕಲಾವಿದರ ಕಲೆ ಪ ಪ್ರದರ್ಶ 
ನಕ್ಕೆ ಸಹಾಯ. 
ಪ್ರಾಚೀನ ಕರ್ನಾಟಕದ ಆಡಳತ ಶಬ್ದಕೋಶ ಪ್ರಕಟಣೆ, ರಾಜ್ಯದ ಗ್ರಾಮ 


ಪಟ್ಟಿಯ ಪ್ರಕಟಣೆ, ಕಾನೂನು ಪದವಿವರಕೋಶದ ಪರಿಷ್ಕರಣೆ, ಕಾನೂನ್ಬು'' | ' 


ಪುನ ಕಗಳ ರಚನೆ, ನಾಟ್ಕ ಕೈ ಪಿಡಿ, ಸಂಪುಟಗಳ ಕನ್ನಡ ಅನುವಾದ 
ಮುಂತಾದ ಪುಸ್ತಕಗಳ ಪ ಲ ಕಟಣೆಯ ಕಾರ್ಯ ನಡೆದಿದೆ. 

ಕನ್ನಡ ಬೆರಳಚ್ಚು ಮತ್ತು ಶೀಘ್ರಲಿಪಿ ತೇರ್ಗಡೆಯಾದ ನೌಕರರಿಗೆ 
ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಧನ. ಪದವಿ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಮಾಧ್ಯಮ ತೆಗೆದಂಕೊಂಡು 
ಅಭ್ಯಾಸಮಾಡುತ್ತಿ ರಂವ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ತಿಂಗಳಿಗೆ 50 ರೂ. ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ 
ವೇತನ. ಬೇರೆ ರಾಜ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಎಂ. ಎ ;, ಎಮ್‌. ಪಿಲ್‌ ಸಂಶೋಧನೆ 
ಮಾಡುತ್ತಿರುವ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ವರ್ಷಕ್ಕೆ ಒಂದಂ ಸಾವಿರದಂತೆ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ 
ವೇತನ. 

1982 ರಲ್ಲಿ ಮೈಸೂರು ನಗರದಲ್ಲಿ ಪ್ರಪ್ರಥಮ ಎ ಕನ್ನಡ ಸಮ್ಮೇಳನ, 


ಆ 


[ಕರ್ನಾಟಿಕ ಸರ್ಕಾರದ ವಾರ್ತಾ ಮತ್ತು ಪ್ರಚ ಚಾರ ಇಲಾಖೆಯ 
ಪ ಶ್ರಕಟಣೆ] ' 


ದಾದಾಜಿ ಇಂ ಧಾರಸ ರಾಹಿ ರಶ್‌ ಇಂ 
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